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Filmowe adaptacje Draculi Brama Stokera.
Od Murnaua do Coppoli

Sita wampira tkwi w tym, ze ludzie nie wierzq w jego istnienie.

(Stowa wypowiadane przez profesora van Helsinga w kierunku Jona-
thana Harkera z filmu Dracula, rez. T. Browning, USA 1931).

Celem niniejszego artykutu nie jest szczegétowa analiza przektadéw intersemio-
tycznych, polegajaca na wskazaniu réznic pomiedzy powie$ciag Brama Stokera, a jej
adaptacjami filmowymi. Kwestia ta zostata juz poruszona przez Agnieszke Fulinska
oraz Joanne Kokot (Fulinska 2008: 363; Kokot 2008: 111). Zamierzeniem tekstu jest
pokazanie rozbieznosci pomiedzy interpretacjami postaci hrabiego Draculi doko-
nanymi przez filmowcéw, a jego kreacja w fabule dzieta literackiego. Na warsztat
badawczy zostaly wziete cztery inspirowane utworem filmy: Friedricha Wilhelma
Murnaua, Toda Browninga, Wernera Herzoga oraz Francisa Forda Coppoli.

Irlandzki pisarz Bram Stoker zapewne nie przypuszczat, ze jego wydana w 1897
roku powies¢ Dracula, o hrabim zywigcym sie ludzka krwig, stanie sie podwaling
wampirycznej kultury masowej, ktéra wyda na $wiat dziesiatki filmow, wariacji po-
wie$ciowych, musicali i spektakli zwigzanych z tytutowa postacia. Doczeka sie na-
wet swoistej kontynuacji w postaci powie$ci Dracula Nieumarty napisanej w 2009
roku przez Dacre’a Stokera (krewnego pisarza) oraz lana Holta, stworzonej rzeko-
mo na podstawie notatek autora pierwowzoru. Prawdopodobnie inspiracja do na-
pisania utworu byt obraz brytyjskiego malarza Philipa Burne-Jonesa The Vampire,
przedstawiajacy lezacego, niezywego mezczyzne, z rang na piersi, nad ktérym na-
chyla sie mtoda kobieta (Gemra 2008: 154). Stephen King przytacza hipoteze, Ze to
lektura Wampira Johna Williama Polidoriego sktonita Stokera do napisania ,lepszej”
powiesci na ten temat (King 2009: 88). Niewatpliwie Irlandczyk gruntownie przy-
gotowywat sie do napisania utworu. Studiowat materiaty dotyczace podan, legend
i folkloru transylwanskiego. L.acznie spedzit siedem lat na zbieraniu materiatéw i pi-
saniu ksigzki (Gemra 2008: 158).

Posta¢ stworzona przez Stokera zawazyta na catej pdzniejszej, wampirycznej
kulturze masowej. Byta nowatorska figura na tle swoich literackich antenatéw.
Warto nadmieni¢, Ze na nowy wizerunek wampira, ktéry pojawia sie u pisarza,
wplyw miata filozofia romantyczna, ktora niosta ze sobg nowe postrzeganie $mierci;
jak stwierdza Philippe Aries: ,W czasach nowozytnych to, co dotad byto w $mierci
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dalekie, zostato przyblizone i zaczeta ona fascynowac, budzi¢ te sama niezdrowa
ciekawos¢, te same rojenia i perwersyjne dewiacje, co seks i erotyzm” (Aries 1992:
597). Francuski badacz ma na mysli wiek XIX, a wskazanie paraleli miedzy Smiercig
a seksem, czyli wiecznego ujecia Eros - Thanatos, podkresla $mierciono$ny i ero-
tyczny charakter hrabiego Draculi.

Prawdziwy Dracula - Wiad Tepes (Palownik) z dynastii Basarabdw, nalezat
do $wieckiego Zakonu Smoka, elitarnej organizacji, ktdra zostata zatozona w 1408
roku i miata stuzy¢ obronie krzyza Swietego przed jego nieprzyjaciétmi (Czamanska
2003: 20-21). Czasy jego panowania przypadly na okres ekspansji tureckiej na
potnoc Europy, ktéra nastapita po zajeciu przez Turkéw Konstantynopola w 1453
roku. Ksigze Dracula byt osoba gteboko religijng w duchu ortodoksji prawostawnej
(Cazacu 2007: 214). Miodrag Bulatovi¢ napisat wprost, ze ,Wtad Tepes - [to] praw-
dziwy i najbardziej spontaniczny bojownik o chrzescijanskie ideaty, cztowiek, ktéry
na krwawym batkanskim bezdrozu, niczym szekspirowski bohater [...] powiedzial,
ze Bdg wybaczy i pomoze jedynie tym, ktérzy w nim, w Bogu, stawili i wielbili obron-
ce prawdy i wolnosci” (Bulatovi¢ 1992: 295). Zauwazalna jest ironia historii wzgle-
dem transylwanskiego ksiecia. Oto wtodarz, ktéry bronit wiary chrzescijanskiej,
zaistniat dzieki irlandzkiemu pisarzowi, w powszechnej §wiadomosci jako wampir
toczacy wojne z Bogiem. Mamy do czynienia z ewidentnym dysonansem miedzy bo-
haterem utworu Stokera, a prototypem tej postaci. Ten swoisty paradoks uchwycita
Maria Janion, piszac o naktadaniu sie na siebie geografii mitycznej na geografie fi-
zyczna, bo tak oto ,wampir Dracula, niby mieszkat na Podkarpaciu, ale zostat stwo-
rzony w Anglii” (Janion 1996: 113).

Na fenomen powiesci Dracula ztozyto sie wiele czynnikéw. King upatrywat nie-
zwyktos$ci tego dzieta w ucztowieczeniu konceptu wewnetrznego zta: ,przyjmujemy
je jak co$ znajomego, wyczuwamy jego istote” (King 2009: 90). Anna Gemra ujeta
to w ten sposob: ,Stoker zerwat z dotychczasowg praktyka prezentowania wampi-
ra przede wszystkim jako uwodziciela czy kochanka [...]. Przestodzony wizerunek
zastapit obrazem podstepnej, okrutnej istoty z piekta rodem, ktéra nie ma mito-
sierdzia nad swoimi ofiarami i wzajemnie takze nie budzi w nich wspétczucia. [...]
[Wampir] przestat by¢ dandysem, a stat sie uosobieniem pierwotnych, animalnych
sit; wrogim cztowiekowi monstrum z zapomnianych opowiesci” (Gemra 2008: 164).

Kino bardzo szybko zwrdcito uwage na powiesciowego wampira. Do obec-
nych czaséw utwor Stokera postuzyt za kanwe ok. 250 filméw (Walc 2006: 117).
Zbigniew Wataszewski podaje, ze juz w 1920 roku rosyjscy filmowy przeniesli na
ekran dzieje hrabiego z Transylwanii (Wataszewski 1999: 45, cyt. za: Gemra 2008:
190). Nie zachowaly sie jednak zadne kopie tego obrazu. W 1922 roku adaptacji
Draculi podjat sie przedstawiciel niemieckiego ekspresjonizmu Friedrich Wilhelm
Murnau tworzac Nosferatu: symfonia grozy. Niewiele brakowato, zeby i ten film sie
nie zachowat, bowiem rezyser nie wykupit praw autorskich do utworu Stokera, s3-
dzac, Ze zmieniajac imiona oraz interpretujac motywy uniknie kosztéw zwigzanych
z prawami autorskimi (Paszylk 2006: 13). Sad zadecydowal, ze dzieto jest nielegalne
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i nakazat je zniszczy¢. Na szczescie zachowato sie kilka kopii, dzieki ktérym ten tekst
kultury przetrwat.

W filmie widzimy Maxa Schrecka jako tytutowego Nosferatu - grafa Orloka
zamieszkujacego posepny zamek w Transylwanii. Nota bene aktora nie udato sie
odnalez¢ w rejestrze aktoréw berlinskich tamtego czasu (Kotodynski 1986: 33), do
obecnych czaséw zachowato sie tez niewiele filméw, w ktérych wystapit. Jego na-
zwisko oznaczajgce ,strach” przyczynito sie natomiast do powstania legendy, wedle
ktorej Schreck byt prawdziwym wampirem. W filmie Murnaua zagrat nadzwyczaj
przekonujaco, przez caty czas trwania filmu ani razu nie mruzac oczu. Fakty te zna-
lazty odbicie w filmie Ciert wampira, rez. E.E. Merhige, USA 2000.

Orlok jest wysoki, szczupty, tysy, o dtugich paznokciach. Posiada krzaczaste
brwi i przerazajgce spojrzenie. Gosci na zamku posrednika handlowego Thomasa
Huttera, ktéry ma mu poméc w zakupie domu w Wisborgu. Przez przypadek w rece
wampira dostaje sie zdjecie zony przybysza - Ellen. Urzeczony jej uroda Orlok za-
myka Huttera w zamku, a sam wyrusza statkiem do Wisborga.

Proweniencja wampirycznego bohatera jest piekielna. Widz dowiaduje sie,
ze ,Z nasienia Beliala wylagt sie demon, wampir Nosferatu zyjacy krwia ludzkosci.
Ukrywa sie on w ciemnosci poéréd Czarnej Smierci”. Warto przypomnie¢, ze Belial w
Nowym Testamencie wystepuje pod imieniem Beliar, jest przeciwnikiem Chrystusa
- Antychrystem, jednym z czterech piekielnych ksigzat - pozostali to Szatan, Lucyfer
i Lewiatan (Davidson 1998: 81). Wraz z przybyciem Orloka do Wisborga w miescie
»2Smier¢ stata sie wszechobecna rzeczywistoscig” (Kotodynski 1986: 25). Nosferatu
jest uosobieniem piekielnego zta, potworem zagrazajacym ludzkiemu zyciu. Nie
wzbudza zadnych pozytywnych emocji. Przynosi ze sobg zaraze i zadze krwi.
Zostaje unicestwiony przez promienie stoneczne, ktére spotykaja go w momencie
wysysania krwi Ellen. Gemra wysnuwa teze o ,mitosci fatalnej” jaka Orlok darzy
Ellen, piszac o niej w kontekscie zwigzku melodramatu z horrorem (Gemra 2009:
109-120). Zona Huttera poéwiecila sie, aby uratowa¢ miasto od zta'.

Tod Browning, w przeciwienistwie do Murnaua, zadbat o prawo do sfilmowa-
nia powiesci Stokera (Suckling 2010: 57), dzieki czemu na ekrany kin w 1931 roku
wszedl wyrezyserowany przez niego Dracula®. Bela Lugosi wcielit sie w postac ty-
tutowego hrabiego i wykreowat postac, ktdra weszta do popkultury na dtugie lata.
Wampir nie jest juz odrazajacym, demonicznym monstrum, ale dandysem, arysto-
kratg o nienagannych manierach, poruszajacym sie w eleganckim fraku i pelerynie.
Ten wizerunek zostanie utrwalony w licznych filmach produkowanych w brytyj-
skiej wytworni Hammer w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych (Kotodynski
2010: 187-192), a odtwodrca roli Draculi bedzie Christopher Lee. Aktor §wiadomie
uniknie wzoru ustanowionego przez Lugosiego (ibidem: 190), ale jego ubidr oraz

! Kwestia kobiecej ofiary zostata juz poruszona w piSmiennictwie dotyczacym wam-
piréw (zob. Kolasinska 2003: 51-79). Poswiecenie, ofiarnictwo sg wpisane w Zycie kobiety
funkcjonujacej w kulturze patriarchalnej. Murnau wykorzystuje stereotyp niewinnej, czystej
zony, ktora oddaje zycie w imie waznej sprawy.

2 Swoista kontynuacja jest Cérka Draculi, rez. L. Hillyer, USA 1936.
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wyglad beda podobne. Od tego momentu mamy do czynienia z postepujaca seksuali-
zacja postaci wampira (Janion 2008: 173), ktéra punkt kulminacyjny osiggnie w te-
tralogii Zmierzch Stephenie Meyer oraz ekranizacji tomow na nia sie sktadajacych?.

Film Browninga, reklamowany przez wytwornie Universal sloganem: ,naj-
dziwniejsza historia mitosna ze wszystkich” (cyt. za: Kotodynski 1986: 52), uwypu-
kla przede wszystkim aspekt erotyczny wampiryzmu. Swiadcza o tym sceny, w kté-
rych Dracula wysysa krew z kobiecych ofiar, poczawszy od ulicznej sprzedawczyni
reklamujacej (polszczyzng z angielskim akcentem) ,kwiatki pachngce”, az po Mine,
narzeczona Jonathana Harkera. Wampir nie musi sie juz ukrywac¢ w opuszczonym
domu, przemykac¢ noca ulicami miasta jak Orlok z Nosferatu Murnaua. Spaceruje po
Londynie w cylindrze, z gustowng laska, odwiedza opere, prowadzi towarzyskie
konwersacje. To krwiopijca, ktéry bedac w petni Swiadomy swojej potwornosci ma-
skuje ja pod wizerunkiem dandysa i uwodziciela, zarazem hipnotyzuje oraz fascynu-
je, gwarantuje zycie wieczne wybranym ofiarom. Ostatecznie zostaje unicestwiony
przez profesora van Helsinga, ktéry wbija mu kotek w serce.

0d dzieta Browninga filmowa kultura popularna zaczeta siega¢ po wykreowa-
ny przez niego wizerunek wampira, bardzo mocno akcentujac erotyczny wymiar tej
postaci, o czym $wiadczg - wspominane juz - filmy wytwo6rni Hammer oraz te wyre-
zyserowane przez hiszpanskiego rezysera Jesusa Franco. Gemra stwierdza, ze ,seks
zostat [...] polaczony z przemoca, zachowanie za$ ofiar i wampira sprawito, ze sceny
nabieraty charakteru sadystyczno-masochistycznego. Skorzystali z tego skwapliwie
twércy filméw badz to «erotycznych», badz tez jawnie pornograficznych” (Gemra
2008: 207). Nalezy doda¢, ze produkcje te niewiele miaty wspélnego z literackim
pierwowzorem - powiescia Stokera.

Niemiecki rezyser Werner Herzog w prawie sze$¢dziesiat lat po ukazaniu sie
Nosferatu: symfonii grozy, w 1979 r. zrealizowat adaptacje - Nosferatu wampir.
Stworzyt remake obrazu Murnaua oraz opart sie na powiesci Stokera, dokonujac
tym samym kolejnej jej interpretacji, a takze polemiki z filmowym pierwowzorem
(Kotodynski 1986: 31). W role tytutowego krwiopijcy wcielit sie Klaus Kinsky*.
Grana przez niego posta¢ nie nazywa sie juz Orlok, ale Dracula. Wampiryczna, li-
minalna egzystencja jest dla niego Zrédtem cierpienia. Stan liminalnosci - wedle
Victora Turnera - zawieszenie, niejasny okres pomiedzy kolejnymi fazami zycia,
ktérego wyznacznikami majg by¢: pokora, odosobnienie, sprawdziany, ponizenie,
odwroécenie tadu, niezdefiniowana przynalezno$¢ (Turner 2005: 195-226), najpet-
niej oddaje istnienie wampira jako postaci zawieszonej pomiedzy zyciem a $§miercia.

3 Edward Cullen, gtéwny bohater powie$ciowego cykluy, jest przystojnym wampirem
epatujacym seksualno$cig. Wystarczy przywotaé niewatpliwie podszyta erotyka scene,
w ktérej Edward odstania przed ukochang Bellg , muskularny tors”, aby zaprezentowac jej
I$nienie swojego ciata w promieniach stonecznych, co ma by¢ dowodem wampiryzmu (zob.
Meyer 2009: 210-214). Kino odegra w owym procederze ,postepujacej seksualizacji” nieba-
gatelna role, dokonujac, jak zauwaza Janion, ,komercjalizacji marzenia” (Janion 1980: 347).

* Warto dodac¢, ze aktor dziewie¢ lat wczesniej zagral posta¢ Renfielda w hammerow-
skiej produkcji KsigZe Dracula, rez. ]. Franco, Wielka Brytania 1970 oraz wcielit sie ponownie
w posta¢ wampira w filmie Nosferatu w Wenecji, rez. A. Caminito, Wtochy 1988.
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Jego ciato nie wykazuje biologicznej zywotnosci, ale jednak egzystuje, jest ,zywym
trupem”, tudziez ,nie do konica umartym”.

Sytuacja ontologiczna Draculi przynosi mu egzystencjalny bol. Skarzy sie na sa-
motnos$¢, na wieczno$é, méwi do Jonathana Harkera: ,Czas jest otchtania siegajaca
glebi tysigca nocy. Mijaja wieki, to straszne gdy nie mozna sie zestarzeé. Smier¢ to
nie wszystko, sa rzeczy straszniejsze. Wyobraza pan sobie, ze mozna przezy¢ wieki
i wcigz doswiadczac tej samej marnosci?”. W ujeciu Herzoga wampiryzm, z ktérym
wigze sie nieSmiertelno$¢ oraz wieczna egzystencja jest przeklenstwem. Dracula
przez caly film ma melancholijny wyraz twarzy, tak jakby to, co musi robi¢ (czyli
zywic sie ludzka krwia), byto dla niego smutna koniecznoscia, nie zas Zrédtem sen-
su istnienia. Przy czym nie przestaje by¢ potworem - wyglada podobnie jak Orlok,
sypia w trumnie, pozada ludzkiej krwi, ale nie jest z tego powodu zadowolony. Brak
mu cynicznego u§miechu Draculi Browninga czy demonicznego spojrzenia wampira
Murnaua. Wojciech Kuczok zauwaza, ze tragedig Herzogowskiego wampira jest to,
ze ,nie ma dla niego miejsca wsrod zywych, a i zaswiaty maja go za persona non gra-
ta” (Kuczok 2009: 48) - jest to tragedia liminalnosci, zawieszenia pomiedzy swia-
tami. Brak przynaleznosci do ktérego$ z boskich porzadkéw i u§wiadomienie sobie
tego faktu to geneza metafizycznego bélu Draculi.

Fabuta Nosferatu - wampir konstytuuje sie na Nosferatu: symfonia grozy, dla-
tego nie zostaje tutaj zarysowana. Do filmu zostaty wprowadzone postacie, ktore
nie pojawialy sie w pierwowzorze oraz inne elementy nie stanowiace przedmiotu
zainteresowania niniejszego artykutu. Dysonans w ukazaniu wizerunku wampira
pomiedzy dzietami uchwycit Andrzej Kotodynski piszac, ze w filmie Herzoga , wam-
pir jest «fantomem ucztowieczonym». U Murnaua niesamowita posta¢ Nosferatu
byta tylko znakiem, wyrazistym symbolem destrukcyjnego zta” (Kotodynski 1986:
33). Istotny jest rowniez aspekt erotyczny, ktory pojawia sie w Nosferatu - wampir,
a ktorego praktycznie nie ma w pierwowzorze®. W filmie Herzoga Dracula zachwyca
sie ,piekna szyja” Lucy, zony Harkera. Wrecz dyszy z pozadania, kiedy rozmawia
z nig po raz pierwszy. Przed aktem wyssania krwi podcigga spowijajaca ja biatg suk-
nie i dotyka uda, zas jego dton spoczywa w uscisku na jej piersi. Erotyczne gesty, kto-
re wykonuje prowadza do ukaszenia szyi kobiety, a ,aspekt wampirzego ukaszenia
bywa utozsamiany z hetero- lub homoseksualnym seksem oralnym” (Janion 2008:
148). Podobnie jak u Murnaua, zatracenie sie w wysysaniu krwi Lucy powoduje uni-
cestwienie Draculi. Bohater zapomina o nadchodzacym poranku, a w konsekwencji
promienie stoneczne unicestwiaja go. Jednak w przeciwienistwie do pierwowzoru,
w ktérym kobiece poswiecenie wyzwolito Wisborg od Czarnej Smierci, tak zakon-
czenie Nosferatu - wampir jest zdecydowanie pesymistyczne. Hrabia pozostawit

5 Chyba, Ze zgodzimy sie z propozycjami interpretacyjnymi: Piotra Kletkowskiego, kté-
ry przywotuje teze mowiaca o homoseksualnej metaforze jaka jest picie krwi ze skaleczonego
palca Huttera (Kletkowski 2010: 32) oraz Barttomieja Paszylka, wedle ktérej Orlok jest sek-
sualnym ,ja” Huttera, za$ zachecanie go przez wampira do wspdlnego spedzenia nocy ttu-
maczone tym, ze za dnia beda musieli udac¢ sie na spoczynek, jest homoseksualng sugestia
(Paszylk 2006: 15).
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$miercionos$ne dziedzictwo, uosobione w postaci zwampiryzowanego Jonathana
Harkera, ktéry w ostatniej scenie filmu cwatuje konno w dal méwiac wczesniej:
»,Mam duzo pracy. Teraz”.

Francis Ford Coppola wprowadzit na ekrany kin w 1992 roku Dracule Brama
Stokera. Tytul sugerowal, ze film jest wierng ekranizacjq ksigzki. Jednak rezyser do-
konat kolejnej adaptacji utworu. Niewatpliwie waznej, bowiem zaproponowat nowe
ujecie postaci wampira poprzez stworzenie dla niego ludzkiej biografii. Ksigze, kto-
rego zagrat Gary Oldman, zostat wampirem z powodu nieszczesliwej mitosci. Na
poczatku filmu, w formie prologu, przedstawione zostaja wydarzenia z 1462 roku.
Rumunski ksiaze Dracula walczy z Turkami w obronie chrze$cijanstwa. Fatszywa
wiadomos¢ o jego $Smierci w jednej z bitew pociaga za sobg, popeilnione w przy-
ptywie rozpaczy, samobojstwo ukochanej zony - Elizabethy. Wiadca wréciwszy
z walKi zastaje jej zwtoki pod krzyzem w zamkowej kaplicy. Zostaje poinformowany
przez duchownego, ze: ,jej dusza nie dostapi zbawienia. Bedzie potepiona. Takie
jest prawo Boze”. Dracula wpada we wsciektos¢ i wykrzykuje: ,Wyrzekam sie Bogal
Powstane z grobu, Zeby ja pomsci¢ z pomoca wszystkich sit ciemnosci”. Wbija miecz
w krzyz, z ktérego zaczynaja wyplywac strumienie krwi. MoZna potraktowac to jako
metafore upuszczenia krwi Chrystusa. Ksigze bierze kielich i napetnia go wyptywa-
jaca cieczg, ktorg zaczyna pi¢. Tym samym zrywa zwiazek z KoSciotem, gdyz religia
judeochrzescijanska surowa zabrania spozywania krwi (Roux 1994: 53-56).

Smier¢ zony stata sie powodem, dla ktérego obronica chrzeécijanstwa zdecydo-
wat sie na liminalng, wampiryczna egzystencje. Czterysta lat po $mierci Elizabethy,
do jego zamku w Transylwanii przybywa mtody prawnik Jonathan Harker. W trak-
cie omawiania zakupu przez Dracule opactwa Carfax w Londynie, wampir dostrzega
zdjecie narzeczonej przybysza — Miny, blizniaczo podobnej do zmartej zony. Mowi:
,Czy wierzy pan w przeznaczenie? W to, Ze mozna przeptyna¢ oceany czasu dla
pewnego celu? Szczesliwy to ten, kto zyje na ziemi i znajdzie prawdziwg mitos¢”.
Zapytany przez Harkera czy ma Zone, odpowiada: ,Kiedy$ bytem Zonaty. Wieki
temu. Ona umarta. Miata szczescie. Ja Zyje, ale nedzne to zycie”. W konsekwencji
wiezi prawnika na zamku i udaje sie do Londynu, aby tam odnalez¢ swojg najwiek-
sza mito$¢, ktérg uosabia Mina. Bedac na miejscu znacznie mtodnieje, stajac sie
wampirem, ,postacig jednoznacznie erotycznie pociggajaca”® (Janion 2008: 115).
Zdobywa mito$¢ Miny, jednak nie chce jej wampiryzowa¢, méwiac jej: ,Bedziesz
zmuszona calg wieczno$¢ poruszac sie w cieniu $mierci. Zbyt mocno cie kocham,
zeby cie na to skaza¢”. Mimo wszystko dochodzi do wypicia krwi z boku wampi-
ra’ przez zone Harkera, a Dracula zmuszony zostaje do ucieczki przed Scigajacy-
mi go pogromcami, ktérym przewodzi Abraham van Helsing. Ostatecznie zostaje

6 Badaczka okresla w ten sposéb wampiry stworzone przez Anne Rice w ,Kronikach
wampiréw”, ale zasadne wydaje sie rdéwniez uzycie tego stwierdzenia wzgledem Draculi gra-
nego przez Gary’ego Oldmana w filmie Coppoli.

7 Jest to symbolika biblijna (przebity bok umierajacego na krzyzu Chrystusa), Dracula
wystepuje zatem w roli Antychrysta, ktéry ze swego boku obdarowuje krwig ukochana ko-
biete, aby stata sie wampirzyca i mogli egzystowac¢ w tym samym porzadku ontologicznym.
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unicestwiony w kaplicy swego transylwanskiego zamku, pod krzyzem, ktéry wieki
wczesniej przebit. Decydujacy cios zadaje mu Mina. Jego twarz zmienia sie z wampi-
rycznej fizjonomii w te sprzed 400 lat, tym samym uzyskuje zbawienie. Mina mdowi:
»Tam, w obecno$ci Boga, pojetam w koncu jak moja mito$¢ moze wyzwoli¢ nas od
panowania sit ciemnosci. Nasza mito$¢ jest silniejsza niz $mierc”.

W filmie wyraznie zostata zaznaczona rewolucja naukowa i techniczna, ktéra
rozegrata sie w XIX wieku®. Bohaterowie korzystajg z jej zdobyczy. Doktor Seward
prowadzi dziennik za pomoca fonogramu, czyli pierwszego w historii utrwalacza
warstwy dzwiekowej. Odmtodzony Dracula, po przybyciu do Londynu wybiera sie
z Ming na pokaz filmu wyswietlanego przez kinematograf. W kinie za plecami boha-
terki wida¢ plakat, na ktérym widnieje napis: Thomas Edison. Kiedy Mina prowadzi
dyskusje z ksieciem przywotuje ,madame Curie”®. Oto w racjonalng rzeczywisto$¢
nowatorskich wynalazkéw technicznych, zdobyczy nauki, ktére odmienity ludzkie
zycie, wkracza bestia karmigca sie krwia, zywy trup przeczacy swym istnieniem na-
ukowemu porzadkowi swiata. Owa dychotomie podkresla filmowy fakt, ze przyby-
wa do cywilizowanego Londynu, w ktérym kréluja wynalazki nauki, z korica Europy,
z dalekiej Transylwanii, ,jednego z najdzikszych terenéw Europy” jak zapisuje
w swoim dzienniku Jonathan Harker, z kraju, ktérego mieszkancy wciaz wierza, ze
Jumarli podrézuja szybko”?. Tym samym obecno$¢ wampira ukazuje erozje $wiata
poznawalnego rozumem, dekonstruuje przeswiadczenia mieszkancoéw europejskiej
metropolii, ktérzy kierujg sie racjonalnymi $rodkami poznawczymi.

Coppola interpretuje posta¢ Draculi przez pryzmat mitu wiecznej mitosci,
ktérego proweniencji nalezy upatrywa¢ w epoce romantyzmu. Mito$¢ w ujeciu ro-
mantykéw byta w stanie przekroczy¢ granice $mierci, istnie¢ poza nig. Wynika to
z faktu, ze stworzyli oni ,,sposéb wystuchiwania i dialogu z inno$cig najbardziej dra-
styczna: ze $miercia, wydajgc sie na niewyrazalno$c¢ po to, aby unikng¢ uprzedmio-
towienia $mierci” (Janion 2007: 70). Wystarczy przywotac Lenore (1773) Gottfrieda
Augusta Biirgera, w ktérej zmarty przybywa zza grobu, aby porwa¢ ukochang czy
Jasienka z Romantycznosci (1822) Adama Mickiewicza, ktéry ,i po $mierci kocha”
(Mickiewicz 1986: 100).

Dracula w interpretacji Coppoli najpetniej oddaje teze Janion, wedle ktérej
wampir symbolizuje zaréwno mito$¢ zza grobu, jak i przeklenstwo $Smierci (Janion
2008: 38). Jego ,ludzka” historia wzbudza u odbiorcy wspdtczucie. Widz ma pra-
wo utozsamiac sie z tragicznymi losami ksiecia. W scenie tuz po zwampiryzowaniu
Miny, kiedy do pokoju wkracza van Helsing, Dracula przemienia sie w odrazajacego,
owtlosionego, znieksztalconego potwora, ktéry méwi do pogromcy: ,Zobacz, co ze

8 Akcja filmu (poza poczatkowa sekwencjq) rozgrywa sie w 1897 roku, a wiec u progu
XX wieku.

9 W tym konteksScie warto pamieta¢, ze Maria Sktodowska-Curie byta ateistka.

10" Cytat z Lenory Gottfrieda Augusta Biirgera zostaje skierowany do Jonathana Harkera
przez jedna ze wspdtpasazerek kiedy przybywaja na przetecz Borgo. Prawnik dziwi sie, ze
nikt na niego jeszcze nie czeka i styszy w odpowiedzi stowa wyjete z romantycznej ballady.
Dostownie cytat brzmi: ,Umarli jezdza spiesznie!” (Biirger 1963: 51).
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mnie uczynit twéj Bég”. Skarga ma charakter usprawiedliwienia - bohater nie jest
wampirem dlatego, ze tego chciat, ale dlatego, Zze spowodowat to kreator swiata. Jest
to rowniez najbardziej ptaczliwy Dracula na tle swoich filmowych antenatéw. Jego
tzy podkreslaja cztowieczenstwo, ktore w sobie odtwarza'l. Wypada zgodzi¢ sie
z Nigelem Sucklingiem, Ze ,Coppola zongluje faktami, ale zyskuje doskonate napie-
cie dramatyczne i zgtebia tajniki dobra i zta [...]. Cho¢ Drakula pozostaje potworem,
sympatyzujemy z nim, ogladajac rzeczywistos$¢ jego oczami. Odbieramy go bardziej
jako postac tragiczna” (Suckling 2010: 196).

Warto poswiecic kilka stéw temu, jak Dracula zostat zaprezentowany w utwo-
rze Brama Stokera. Powie$¢ rozpoczyna sie od przyjazdu mtodego prawnika, wspo-
mnianego Harkera, do zamku Draculi w interesach, ktére dotycza zakupu przez
hrabiego posiadtosci Carfax koto Londynu. Hrabia to ,wysoki starzec, gtadko ogolo-
ny, z wyjatkiem dtugich, siwych wasow” (Stoker 2008: 21). ,Jego twarz ma bardzo,
bardzo wyraziste, ostre rysy; wydatny i cienki nos zakonczony jest charakterystycz-
nymi tukowatymi nozdrzami; [...] Ma bardzo wydatne brwi, stykajace sie niemal ze
soba powyzej nasady nosa. [...] Usta [...] sg stale zaci$niete, co w potaczeniu z wysta-
jacymi na wargi, bardzo biatymi, ostrymi zebami nadaje tej twarzy wyraz okrucien-
stwa. [...] Poza tym ma biate i nadzwyczaj spiczasto zakonczone uszy, szeroka i sil-
ng szczeke, a policzki mocne, cho¢ wychudte. Nad tym wszystkim dominuje ogélne
wrazenie nadzwyczajnej bladosci. [...] Ostro zakonczone paznokcie sg dtugie i wy-
pielegnowane” (ibidem: 23). Dracula nie lubi swiatta stonecznego, jego wizerunek
nie ma odbicia w lustrze. Jego istnienie zagraza cztowiekowi. Musi wysysa¢ ludz-
ka krew, by zapewni¢ sobie egzystencje. Kiedy dociera do Anglii zmienia sie jego
wyglad zewnetrzny, powoduje nim transgresja seksualna - z odpychajgcego starca
staje sie postacig erotyczng: wysokim, szczuptym mezczyzng z haczykowatym no-
sem, czarnymi wasami i wystajacg brodg, jego twarz jest zimna, okrutna i zmysto-
wa, a dtugie biate zeby na tle bardzo czerwonych warg sa jeszcze bielsze, ,ostre jak
u zwierzecia”.

Jego pierwsza ofiarg na brytyjskiej ziemi zostaje Lucy, przyjaciétka narzeczonej
Jonathana Harkera - Miny, ktéra umiera. Niedtugo p6zniej sama Mina zostanie uka-
szona. Spotkanie wampira z nig ma charakter erotycznej rozkoszy. Kiedy jej obron-
cy wkraczaja do pokoju, w ktérym byta wampiryzowana, zastaja taki widok: ,lezata
bezwtadnie, a biel jej trupio bladej twarzy podkreslata krew, czerwienigca sie na

1 Nie moze go posiadac, gdyz nie jest cztowiekiem. Wampir odtwarzajacy w sobie ludz-
kie cechy przywodzi na my$l gtéwnego bohatera Wywiadu z wampirem Anne Rice (pierwsza
czes$¢ cyklu Kroniki wampiréw) - Louisa, ktory nie moze pogodzi¢ sie ze wampiryczna dieta,
nie chce zabija¢ ludzi, budzi to w nim odraze od poczatku liminalnej egzystencji. Szacunek dla
zycia uwidacznia jak bardzo rozdartym wewnetrznie jest wampirem. Pragnie odtworzy¢ to,
co utracit bezpowrotnie stajac sie nim, czyli cztowieczenstwo. Dzieki determinacji reanimuje
w sobie ludzkie cechy i staje sie pierwszym w historii literatury krwiopijca posiadajacym ele-
menty cztowieczego charakteru. Taki model wampira, rezygnujacego z pozywiania sie ludzka
krwig, bedzie przechodzit kolejne wcielenia w utworach tworzonych juz po cyklu powiescio-
wym Rice, u progu XXI wieku, pociagajac za sobg kolejne stopnie reinterpretacji czy wrecz de-
gradacji tej figury (np. Zmierzch Stephenie Meyer czy Martwy az do zmroku Harris Charlaine).
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jej wargach, policzkach i brodzie. [...] Oczy miata oszalate” (ibidem: 270). Gdy dr
Seward opowiada Harkerowi ,jak bezlitosne rece hrabiego trzymaty jego zone w tej
strasznej i wstretnej pozycji, z ustami przytknietymi do otwartej rany na jego piersi”
(ibidem: 271), temu ,0czy [...] rozbtysty, a nozdrza znéw zaczety nerwowo drgac¢”
(ibidem: 271), zapewne ze wSsciektosci, poniewaz zdaje sobie sprawe z charakteru
relacji jaka zaszta miedzy jego matzonka a Draculg. Sama Mina stwierdza: ,Czutam,
ze sity mnie opuszczaja i bytam na wpo6t omdlata” (ibidem: 274). 1 dalej relacjonuje
spotkanie z wampirem: ,Rozsunat koszule i dtugim, ostrym paznokciem otworzyt
jedna z zyt na swej piersi. Kiedy zaczeta z niej wyptywac krew, jedng dtonig moc-
no chwycit moje obie rece, a druga ztapatl mnie za szyje i przycisnat moje usta do
rany, tak ze nie chcac sie udtawié, musiatam przetkna¢ nieco...” (ibidem: 274-275).
Koniecznym zdaje sie przywotanie tezy Janion, ze ,krew jest [...] ekwiwalentem
nasienia” (Janion 2008: 38). W cytowanej powyzej scenie wida¢, jak Mina staje sie
wampirycznym dzieckiem i zarazem kochankg Draculi; ten méwi do niej: ,jestes te-
raz dla mnie ciatem z mego ciata, krwig z mej krwi, koscig z mej kosci [...] W konicu
staniesz sie ma towarzyszka i pomocnicg” (Stoker 2008: 274). Poprzez obdarowa-
nie jej swojg krwig, hrabia uzyskuje nad nig pelnie wtadzy, roztacza ojcowska i ero-
tyczna kuratele.

Wezwany na pomoc przez dra Johna Sewarda, dawnego pretendenta do reki
Lucy, profesor van Helsing, jego byty nauczyciel, odkrywa przyczyne $mierci dziew-
czyny. Angazuje Sewarda, Quincey Morrisa - réwniez dawnego pretendenta do reki
Lucy, Arthura Holmwooda - wdowca po Lucy i Harkera do utworzenia grupy, ktérej
zostaje przywddca. Postanawiajg wytropi¢ wampira, aby go zniszczy¢. Rozpoczynaja
$ledztwo, ktérego zadaniem jest odnalezienie skrzyn z ziemig, jakie Dracula przy-
widzt do Anglii z Transylwanii, zeby w nich wypoczywac i nabierac sit. Dzieki wiezi
jaka wampir nawigzat z Ming s3 w stanie przewidywac¢ niektére jego posuniecia.
Gdy Dracula ucieka z Anglii, ruszaja za nim w poscig. U stdp jego zamku udaje im sie
zatrzymac powo6z, w ktérym jest przewozony zamkniety w skrzyni. Przebijaja serce
sztyletem, odcinajg mu gtowe i tym samym unicestwiajg go.

Gdyby trzeba byto wskaza¢, ktéra z filmowych adaptacji utworu Stokera jest
mu najbardziej wierna pod wzgledem fabuty, bytaby to Dracula Brama Stokera
Francisa Forda Coppoli. Jednak najblizsza powiesciowemu wizerunkowi hrabie-
go jest kreacja Orloka z Nosferatu: symfonia grozy Friedricha Wilhelma Murnaua.
Krwiopijca stworzony przez irlandzkiego pisarza nie jest bowiem eleganckim, cy-
nicznym dandysem; nie przezywa egzystencjalnych rozterek zwigzanych ze swoim
statusem ontologicznym; nie jest wampirem doswiadczajacym nieszczesliwej mito-
$ci, ktora naznacza jego liminalng egzystencje. Jest potworem pozadajacym ludzkiej
krwi, ktory zagraza istnieniu cztowieka.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢ seksualno$ci bohatera. Wedtug Janion jest
on: ,jako wampir figura wiecznego pozadania - i to zaréwno meskiego, jak i ko-
biecego, homo- i heteroseksualnego” (Janion 2008: 194). King natomiast stwierdza,
ze Dracula uosabia mroczna, perwersyjng strone seksu (King 2009: 91). Wtasnie
w erotycznym nacechowaniu Stokerowego wampira pisarz upatruje zrodta jego
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popularnosci: ,Stokerowi udato sie ozywi¢ legende o wampirach gtéwnie dzie-
ki temu, Ze stworzyt powie$¢ rozsadzang przez energie seksualna” (ibidem: 91).
Zdaniem Kolasinskiej tymczasem ,Perwersyjny «pocatunek» Draculi ztoZony na
szyi ofiary jest aktem wyraZnie seksualnym. Upuszczenie krwi kobiet przez wampi-
ra psychoanaliza wiaze z czynno$cig seksualng” (Kolasinska 1997: 57).

Niewatpliwie powies¢ Stokera jest najwazniejsza i najgtos$niejsza powiescia
o0 wampirze, ktéra zainspirowata cate pokolenia filmowcéw. Od momentu powsta-
nia, az do dzisiaj oddziatuje na masowa wyobraznie czytelnikow i widzéw. Powstate
w XX wieku filmowe adaptacje prozy irlandzkiego pisarza ukazujg ewolucje wam-
pira, ktéremu z biegiem czasu przypisuje sie coraz wiecej ludzkich cech oraz doko-
nuje jego postepujacej seksualizacji. Zwiazek Erosa i Thanatosa jest nierozerwalny
w przypadku relacji wampira z cztowiekiem, krwiopijcy z ofiarg. Wystajace zeby
whbijajgce sie w gtadka skore szyi kobiety lub mezczyzny to ekwiwalent stosunku
seksualnego. Fascynacja i przerazenie jest nierozerwalnie zwigzane z wampirem.
Wampir fascynuje, poniewaz symbolizuje tajemnicza, zakazang seksualnos¢; prze-
raza, gdyz prowadzi ku $mierci. Obietnica obcowania z nim, spetnienia, zawsze jest
uwarunkowana ceng, jaka ze soba niesienie - ceng ludzkiego zycia.
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Film adaptations of Dracula by Bram Stoker: from Murnau to Coppola

Abstract

Bram Stoker’s Dracula (1897) is the most important and most renowned vampire novel,
which inspired entire generations of filmmakers. The vampiric count, “with figure of eternal
desire - and what’s more, both male and female, homo- and heterosexual” (to quote Maria
Janion), had an influence on mass imagination of readers and spectators. In the twentieth
century, Friedrich Wilhelm Murnau, Tod Browning, Werner Herzog and Francis Ford Coppola
created the most important film adaptations of the Irish writer’s novel. By analyzing these
four cinematic images, we can see the evolution of the vampire: how human features were
attributed to him and how his sexualization proceeded (particularly in the F.F. Coppola’s
movie). Four movie interpretations of Dracula’s character - vampire-monster, vampire-
-dandy, suffering vampire, vampire-tragic lover - were far from the actual image of the title
character from Bram Stoker’s work. There are clear differences between the hero of the novel
and his movie equivalents.

Stowa kluczowe: dracula, wampir, krew, seksualizacja, liminalnos$¢, ewolucja postaci, kultura
popularna

Key words: Dracula, vampire, blood, sexualization, liminal, evolution of the form, popular
culture
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