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Czy istnieje jeszcze tabu?
Kilka refleksji na temat prozy polskiej po roku 1989

Swoje rozwazania nad problematyka dotyczaca zagadnien spotecznie odrzucanych,
a obecnych w polskiej prozie po roku 1989 zaczne od nakreslenia kontekstu sytua-
cyjnego i stownikowych wyjasnien.

W omoéwieniach dotyczacych literatury ostatnich dwudziestu lat trudno znalez¢
okreslenia warto$ciujace. Powsciagliwo$¢ krytyki wynika, jak sadze, z co najmniej
dwdch powodéw. Pierwszy jest poniekad oczywisty: trudno wyrokowac¢ o jakosci
utworu w momencie jego powstania. Drugi juz tak oczywisty nie jest, a wigze sie
ze zmianami, ktoére nastapity po roku 1989 w zyciu spotecznym i kulturze. Krytyka
w potowie dziesiatej dekady w ocenie zaréwno etycznej jak estetycznej debiutéw
prozatorskich zachowywata spora dawke nieufnosci lub zdecydowanie - jak w przy-
padku tekstow Manueli Gretkowskiej - oceniata je negatywnie. Przyczyna tego sta-
nu rzeczy lezata zar6wno po stronie tekstéw mtodej prozy szokujacych heteroge-
nicznoscia stylowa i gatunkowa, brutalizacjg jezyka (wulgaryzmy, kolokwializmy,
jezyk potoczny), sugerujacych jednocze$nie za pomoca strategii autobiograficzne;j
zwiazek z rzeczywistoscia, jak i po stronie krytyki, ktéra zostata niejako z dnia na
dzien postawiona przed koniecznos$cig oceny tekstéw dotad w polskiej literaturze
nieobecnych, tamigcych obowiazujace dotychczas normy tego, co wtasciwe i nie-
wtlasciwe, dopuszczalne i niedopuszczalne w tekstach artystycznych, tak w zakresie
podejmowanych zagadnien (plan tresci) jak prezentowanych form i jezyka (plan
wyrazania). Konsekwencja tego byt brak odpowiednich narzedzi krytycznych, ktore
moglyby umozliwi¢ wiarygodny oglad i ocene dorobku mtodych twércéow a zara-
zem nie zawsze stuszne przekonanie, Ze proza po roku 89 jest pod wzgledem arty-
stycznym gorsza niz powstajaca wczes$niej, a pod wzgledem etyki czesto gorszaca.
Przy tym oba te pojecia, tj. gorszy i gorszenie, mozna rozumie¢ w kilku zakresach
semantycznych. Czasownik gorszy¢ oznacza wywieranie na kogo$ ztego, deprawu-
jacego wptywu, powodowanie upadku moralnego, budzenie oburzenia i niesmaku.
Forma zwrotna tego czasownika oznacza oburzenie z powodu czyjego$ zachowa-
nia, wygladu etc.! Przymiotnik gorszy, bedacy stopniem wyzszym utworzonym od

1 Por. hasto Gorszy¢, w: Jezyk polski. Wspotczesny stownik jezyka polskiego, t. 1, red. nauk.
B. Dunaj, Krakéw 2007.
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stowa z1y, jest pojeciem relacyjnym, wartosciujacym negatywnie rzecz, zjawisko czy
osobe, do ktérej jest odnoszony, za$ jedno z jego znaczen stownikowych to: ,ujem-
ny pod wzgledem moralnym, tamiacy zasady etyczne, przeciwstawiajgcy sie dobru,
szkodzacy innym”2 Pozostaje postawi¢ pytanie, czy rzeczywiScie proza ostatnich
dwudziestu lat jest gorsza od literatury wczes$niejszych dekad i faktycznie zawiera
tresci bulwersujace wspotczesnego odbiorce? Juz zwykta leksykalna zabawa wska-
zuje, iz jesli potraktujemy oba cztony pojecia gorsze(nie) jako elementy wskazujace
na mozliwos¢ ich rekombinacji, zauwazymy, Ze to, co uchodzi za gorsze, posiada-
jace mniejsza wartos$¢ lub gorszace, czyli majgce zdecydowanie negatywne dziata-
nie spoteczne, w gruncie rzeczy moze by¢ nie gorsze od wartosci przez spotecznos¢
preferowanych, jako sposdb zwrocenia uwagi spoteczenstwa na zjawiska istotne,
a dotad pomijane lub marginalizowane w debacie publicznej, egzystujace w sferze
wstydu, tajemnicy, zaktamania.

W tak zakres$long strefe pojec chce wpisa¢ rozwazania o polskiej prozie po roku
1989. Data ta, w znacznym stopniu umownie wyznaczajgca prog przemian spotecz-
nych, politycznych i gospodarczych, ktérych efektem byta sytuacja twdrczej wol-
nosci (brak cenzury i wymogu zaangazowania politycznego, dostep do literatury
i kultury $wiatowej, mozliwos¢ swobodnego podrézowania, rozwo6j nowych tech-
nologii informacyjnych), nie spowodowata nagtej rewolucji w obrebie literatury, ale
umozliwita twércom nieskrepowane poszukiwanie tego, co sprawdzi sie w nowej
sytuacji rynkowej, w ktdrej niebagatelna role odgrywa przekaz medialny (np. rekla-
ma), skandal i swoista oryginalnos¢ tresci i formy. Na poziomie konstrukcji tekstu
prozaicy zwrdcili sie w kierunku form hybrydycznych gatunkowo, o zréznicowanej
fakturze graficznej zapisu, wykorzystujacych technike intertekstualng i kolaz, ba-
lansujacych na pograniczu form literatury pieknej, osobistej i uzytkowej (reportaz,
dziennik, pamietnik, list, skecz, dowcip itd.). Na poziomie zawarto$ci semantycznej
proponowano zwrot w Kierunku tematéw literackich, podjecia tematyki codziennej
egzystencji, problematyki uniwersalnej, jednym stowem, porzucenie literatury za-
angazowanej, walczacej. Autorzy zaczeli siegac po tematy dotad w prozie nieobecne
lub podejmowane w narzuconej przez tradycje kultury i literatury narodowej for-
mie. Korzystajac z nowych mozliwosci i odwotujgc sie do praw wolnego rynku za-
czeli szuka¢ tematéw aktualnych, a zarazem nos$nych fabularnie, eksperymentowac
w jezyku, dajac przy tym dowody $wiadomosci jego mozliwosci kreacyjnych wyko-
rzystywanych do budowy fikcyjnych Swiatéw, ale tez wskazujac na jego podmio-
towy status tam, gdzie jezyk stawat sie bohaterem opowiesci - Jézek, Kowal Kruk
(Opowiesci galicyjskie 1995) Andrzeja Stasiuka, Sny i kamienie (1995) Magdaleny
Tulli, Wojna polska-ruska (2002) i Paw krélowej (2005) Doroty Mastowskiej.

W polskiej kulturze rok 1989 przyniost tez negacje paradygmatu romantycz-
nego, ktérego ostatnig kulminacyjng fale oddziatywania w wieku XX Maria Janion
wyznaczyta na czas dziatalnos$ci ,Solidarnosci 80”, z jej etosem odwotujacym sie
do poswiecenia wszystkiego dla walki o wolno$¢3. Zniesienie barier politycznych,
procesy globalizacyjne, gospodarka wolnorynkowa promowaty wartosci antyno-
miczne wobec ugruntowanych polska tradycja. Zamiast egalitarystycznej jednosci

2 Tamze, t. 2,s. 2207.

3 Por. M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejze, Czy bedziesz wiedzial, co przezytes,
Warszawa 1996, s. 11-12.
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proponowaty wielo$¢, solidarnosci przeciwstawiaty konkurencje i zdrowy egoizm,
warto$ciom duchowym interes, przede wszystkim ekonomiczny*.

Z tymi zmianami zwigzany jest wzrost popularnosci literatury masowej, nie-
wymagajacej od czytelnika ani nadmiernego przygotowania do lektury, ani zbyt gte-
bokiej refleksji®, a przy tym wygrywajgcej wolnorynkowga konkurencje z literatura
wysoka, stawiajacg odbiorcy znacznie wyzsze wymagania i na ogdt znacznie mniej
rozrywkowa.

Po roku 1989 poszukiwanie nowych tematéw i sposobéw ich wyrazania powo-
dowato, iz twércy czesto siegali do zagadnien i warto$ci dotad objetych kulturowym
i jezykowym tabu. Pojecie to, wywodzace sie z kultury magicznej, odnosito sie do
osoby, przedmiotu lub zjawiska, ktérego dotyczy zakaz dotykania lub wymawiania
jego nazwy, takze dokonywania okreslonych czynnosci pod grozba sankcji ze strony
sit nadprzyrodzonych. Oznacza tez osobe, zwierze, przedmiot lub czynnos¢ objete
tym zakazem. W kulturach wspétczesnych zakres pojecia tabu ulegt poszerzeniu
i w zasadzie zatracit swoj pierwotny zwiazek z religiag. Oznacza ono to wszystko, co
objete jest zakazem spotecznym, o czym nie nalezy rozmawiac; tematy, ktérych nie
nalezy poruszac®. Wigze sie to takze z funkcjonalnym aspektem tabu dotad przyjmu-
jacym formy rytuatu, dzisiaj bedacym raczej sferg tego, co dozwolone i niedopusz-
czalne w okreslonej spoteczno$cii warunkach kulturowych. Odmienne s3 tez sankcje
wynikajgce z naruszenia tabu. Dziatalno$¢ sit nadprzyrodzonych zostaje zastgpiona
brakiem spotecznej akceptacji, oburzeniem i odrzuceniem tego, kto tabu naruszyt,
takze samego przedmiotu (tu tekstu) naruszajacego sankcjonowang tradycjg lite-
racka i uzusem spotecznym norme obyczajowa i/lub jezykowa. Ma wiec ono wspo6t-
cze$nie charakter konwencjonalny i relacyjny wobec kultury, w ktérej funkcjonuje’
i przede wszystkim ten jego aspekt bedzie przedmiotem moich rozwazan.

Wojciech Burszta odnotowat, iz w wiekszosci kultur tabuizacji podlegaja ,pozy-
wienie, seks i nago$¢ (a whasciwie stosunek don)”8. Sg to rzecz jasna sfery ludzkiego
zycia na tyle uniwersalne, ze przy wszystkich réznicach kulturowych i cywilizacyj-
nych odnie$¢ je mozna do kazdej spotecznosci. Nie dziwi wiec fakt, ze takze dzisiaj
podlegaja one tabuizacji. Przegladajac ankiety ,Polityki” z roku 1992 i 2003 doty-
czace tego, co dla Polakéw stanowi tabu kulturowe, zauwazy¢ mozna, ze poczatek
lat 90. wigze sie z duzym poczuciem niepewnos$ci wobec nowej sytuacji polityczne;j.
Na poczatku dziesigtej dekady ,uczestnicy ankiety wymienili jako tabu, czyli tema-
ty trudne: papieza i religie, patologie wtadzy, stosunki z sgsiadami na Wschodzie,
strach przed wolnoscig, nasza nietolerancje, site nienawisci do mniejszoscii obcych,
anormalno$¢ sytuacji w Polsce po przetomie 1989 r.”°. W jedenascie lat p6zniej pro-
blemem byto Zycie prywatne respondentéw: rozmowy o sprawach rodzinnych i sy-
tuacji materialnej, zyciu seksualnym (przede wszystkim wtasnym). Zdecydowanie

4 Tamze, s. 14-15.
5 Tamze, s. 19-20; M. Janion, Wobec korica wieku, w: tejze, Czy bedziesz wiedziat...
6 Jezyk polski, dz. cyt, t. 2, s. 1815.

7 Por. G. Rawicka, Konwencja a tabu jezykowe, w: Tabu w jezyku i kulturze, red. A. Dabrow-
ska, Jezyk a Kultura, t. 21, Wroctaw 2009, s. 35.

8 W. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje, Poznan 1998, s. 15.
 Tabu. Biate plamy czarne dziury, ,Polityka” 2003, nr 25, s. 76.
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rzadziej jako tabu postrzegane byty problemy dotyczace spraw publicznych czy po-
litycznych'®. W sferze tematéw przemilczanych znajdujg sie wiec przede wszystkim
zjawiska uniwersalne, dotyczace kazdego cztowieka, niezaleznie od jego przynalez-
nosci kulturowej czy tozsamosci narodowej, rzadko natomiast w wypowiedziach
respondentéw i w prozie ostatniego dwudziestolecia pojawiajg sie tematy specy-
ficznie polskie.

Zacznijmy od préby przetamania paradygmatu romantycznego, z ktérym zwig-
zana jest literatura zaangazowana w sprawy narodowe i spoteczne, pisana - by tak
rzec - ,na powaznie”. Pierwsza tego typu proba byt debiut Manueli Gretkowskiej
obudowany szatg medialnego skandalu. Potencjalny odbiorca najpierw widziat (i to
dostownie na matym ekranie) autorke, potem dopiero siegat po tekst podpisany
jej nazwiskiem. Pierwsze prozy tej autorki: My zdies’ emigranty (1991), Tarot pa-
ryski (1993), Podrecznik do ludzi (1996) tamaty uznawany dotad prymat wartosci
romantycznych i narodowych. Bohaterowie tych tekstow ostentacyjnie, operujac
humorem jezykowym i sytuacyjnym, groteska i ironig odcinali sie od bogoojczyz-
nianej tradycji oraz solidarnosci narodowej, co ilustrowata zréznicowana etnicz-
ne grupa przyjaciét, spotkania z turystami z réznych stron $wiata, dialogi w kilku
jezykach europejskich i bezposrednie o§wiadczenia protagonistéw typu: ,jestem
Europejczykiem”. Zwracali sie oni ku oferowanej przez stolice Francji kulturze eu-
ropejskiej, wchtaniajgc z niej te wartosci i obrazy, ktoére dotad byty zakazane i war-
tosciowane przez polska tradycje ostatniego pétwiecza pejoratywnie.

Dyskredytacja polskiej tradycji dokonuje sie w tych prozach na kilku pozio-
mach: poprzez tgczenie elementéw powszechnie znanych i rozpoznawanych jako
nalezace do uznanego spotecznie dziedzictwa: Rekopis znaleziony w Saragossie
]. Potockiego, listy i Monstrum M. Shelley, fragmenty Kordiana z fragmentami fik-
cyjnymi, takze korzystajacymi z aluzji do romantyzmu, np. fikcyjna koresponden-
cja Monstrum z Kordianem i Kordiana ze Stowackim, réwnie fikcyjny dalszy ciag
Rekopisu, humorem gazetowych grafik i zapisem komiksowym (chmurki), dowci-
pem sytuacyjnym zaczerpnietym z ulicznego graffiti i dialogéw postaci tekstowych.
Tego typu zabiegi przektadaja sie na sposéb postrzegania catego przekazu jako swe-
go rodzaju literackiej btazenady o charakterze raczej rozrywkowym niz powaznym
i pozornie przynajmniej niemajacym gtebszych znaczen i wartosci. Wykorzystuje
tu autorka spoteczne przekonanie, iz ,dowcip jest wtasnoscia wspo6lna. Naruszenie
tabu w dowcipie i poprzez dowcip nie powinno mie¢ zatem konsekwencji w postaci
sankcji spotecznych: oburzenia, odrazy i obrazy”!!. Podobna strategia obejmuje tez
tematyke $mierci i starosci, z tym Ze stuzy ona oswojeniu i swoistej desakraliza-
cji zjawiska podlegajacego w kazdej kulturze okreslonym rytuatom ($mier¢) oraz
podjecia tematyki starzenia sie i fizycznych zmian z tym zwigzanych, postrzeganych
przez spoteczenstwo konsumpcyjne - preferujagce mtodos¢ i zwigzane z nig jakosci -
jako niepozadane i niepopularne oraz skutecznie przemilczane. Wzmocnieniu tych
tresci stuzy ich tgczenie z erotyka oraz towarzyszaca im brutalizacja jezyka.

10 Tamze, s. 78; por. tez A. Tyrpa, Losy stowa ‘tabu’w Polsce (od encyklopedii Orgelbranda
do prasy popularnej), w: Tabu w jezyku..., s. 20.

11 E. Filipczuk, Dowcip jako sposéb wypowiadania tresci objetej tabu, w: Tabu w jezyku...,
s. 48.
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Watki tematyczne podjete przez Gretkowska wykorzystuja i inni prozaicy.
W ich wypowiedziach czesta jest tematyka Smierci - Zapiski z nocnych dyzuréw
(1995) Jacka Baczaka, Przez rzeke (1996) Andrzeja Stasiuka, Podrdz ludzi ksiegi
(1993), Ostatnie historie (2004) Prowadz swéj ptug przez kosci umartych (2009)
Olgi Tokarczuk, Siostra (1997), Lustra (1999) i Sanatorium (2005) Matgorzaty
Saramonowicz, Biate klisze (1993) Zyty Rudzkiej. Czesta jest takze erotyka na ogét
pozbawiona romantycznego platonizmu, opisujaca w sposéb bezposredni fizyczny
kontakt miedzy partnerami i zwigzane z tym doznania, np. Gretkowskiej: Podrecznik
do ludzi - homoseksualizm i kazirodztwo, Tarot paryski - nekrofilia, Kabaret metafi-
zyczny (1994) - dewiacje, Namietnik (1998) - impotencja, Tokarczuk: Prawiek i inne
czasy (1996) - kontakty heteroseksualne, Michata Witkowskiego: Lubiewo (2005)
- homoseksualizm, Margot (2009) - przypadkowe i czeste kontakty homo i hete-
roseksualne, badz diagnozujaca relacje damsko-meskie we wspétczesnym $wiecie
(Kobieta i mezczyzni Gretkowskiej).

Problematyka obyczajowa, dotad przez literature przemilczana, pojawia sie
w Gnoju Wojciecha Kuczoka (przemoc w rodzinie), w Siostrze Saramonowicz (kazi-
rodztwo), w Samotnosci w sieci (2001) Janusza L. Wisniewskiego (alienacja i zagu-
bienie jednostki w realnym $wiecie), Lubiewie Witkowskiego (Srodowisko gejow-
skie, ulica), Wojnie polsko-ruskiej Mastowskiej (ulica, blokowisko), Murach Hebronu*?
(1992) Stasiuka ($Srodowisko wiezniéw zaktadéw karnych). W tej sferze mozna
tez umiescic teksty opisujace doswiadczenia zwigzane z kobiecym dojrzewaniem
i przezywaniem cigzy (Absolutna amnezja (1995) Izabeli Filipiak, Domino (1995)
Anny Nasitowskiej, Polka (2001) Gretkowskiej). Pierwszy z tych tematéw wzbudzit
na poczatku lat 90. spory ferment. Krytyka wypowiadata sie negatywnie nie tylko
o wartosci literackiej tekstow, ale tez o samym fakcie nazywania wprost zjawiska
kobiecej fizjologii. Pojawito sie pejoratywne okreslenie ,literatura menstruacyjna”,
obejmujgce swym zasiegiem literature kobieca czesto utozsamiang z literaturg fe-
ministyczna, co nie zawsze byto i nadal nie zawsze jest stuszne. W drugim nastgpito
odbrazowienie tematu. Kobiete w stanie btogostawionym, symbol macierzynstwa,
mitosci i piekna, zastgpita kobieta ciezarna, odczuwajaca dyskomfort dzielenia ciata
z obcym, postrzegajaca zmiany zachodzace w jej ciele i fizjologii negatywnie, zma-
gajaca sie z bdlem. ,Cigza jest dzi$ czesto w prozie kobiecej przedstawiana [...] jako
swoistapatologia ciata, choroba, przynoszaca przykre i nieoczekiwane doznania,
z ktérymi przychodzi sie kobiecie zmierzy¢”*3.

Co ciekawe, o ile teksty podejmujgce tematyke dosSwiadczen osobistych i oby-
czajowych o charakterze uniwersalnym postuguja sie - poza nielicznymi wyjatka-
mi (Baczak, Saramonowicz) - jezykiem prostym i bezposrednim, pozbawionym
eufemizmoéw i metaforycznego obrazowania, czasem Kkorzystajacym z wulgary-
zmoéw (Gretkowska, Stasiuk, Witkowski), o tyle proza siegajaca do problematyki
zwigzanej z przesztoscia polityczng Polski (Stasiuk, Tulli, Filipiak) lub taka, ktéra

12 Mury Hebronu Andrzeja Stasiuka powstaty w roku 1985. Jednak ze wzgledu na date
publikacji (1992) oraz fakt, iz utwoér jest czesto klasyfikowany w oméwieniach krytycznych
i podrecznikach jako nalezacy do prozy po roku 1989 i zgodno$¢ tre$ciowa i formalng z epika
dziesiatej dekady, przyjmuje taka klasyfikacje za prawidtowa.

13 B. Witosz, Artystyczne manifestacje przekraczania tabu w literaturze polskiej korica XX
wieku, w: Tabu w jezyku..., s. 117.
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moznauznaczailustracje polskiej tozsamosci zbiorowej (proza prozaikéw gdanskich
S. Chwina i P. Huellego), korzysta z tradycyjnych chwytéw literackiej tradycji: mi-
tyzacji przestrzeni i pamieci historycznej, stuzacej prezentacji hitlerowskiego i sta-
linowskiego totalitaryzmu, postrzegania obcego, wykorzenienia, préb odnalezienia
nowej matej ojczyzny. Mityzacji przestrzeni przez pamie¢ indywidualng oraz szuka-
nie w $wiecie wspotczesnym przestrzeni zblizonych mentalnie i kulturowo do tych,
ktore zapadty w pamiec i dusze narratora; poszukiwanie raju utraconego w pro-
zach Stasiuka - (Jadgc do Babadag (2001), Dojczland (2007), Moja Europa (2000)),
mityzacji i upodmiotowienia jezyka w Snach i kamieniach Magdaleny Tulli, opo-
wiadaniach Jézek, Kowal Kruk (Stasiuka), metaforyzacji (Sny i kamienie Tulli oraz
Absolutna amnezja Filipiak).

Nieco innym zagadnieniem zwigzanym z przekraczaniem tabu jezykowego jest
obecnos¢ w prozie po 1989 roku licznych socjolektow (jezyk wieznidéw, ulicy, Sro-
dowisk homoseksualnych, blokowisk etc.) oraz brutalizacja jezyka potocznego uzy-
skana najczes$ciej na poziomie leksykalnym za pomocg wulgaryzmoéw i braku eufe-
mizmoéw w obrazowaniu intymnej sfery ludzkiego zycia. Istotny tu jest nie tyle sam
fakt pojawienia sie tych zjawisk w prozie, ile czestos¢ ich wystepowania w dorobku
wielu twércédw i przyczyny ich pojawiania sie. Mozna tu wskaza¢ zasadniczo trzy
funkcje, w ktérych omawiane zjawiska wystepuja. Po pierwsze, jako czynniki rézni-
cujace i rozbijajace jezykowa homogenicznos¢ literackiej wypowiedzi, wskazujace
na istnienie w spoteczenstwie srodowisk wykluczanych ze wspdélnoty (wiezniowie,
homoseksualisci, prostytutki) badz takich, ktére same sie stawiajag w opozycji wo-
bec dominujacych trendéw kulturowych i spotecznych (blokowiska, subkultury
mtodziezowe). Po drugie, jako czynniki uwiarygodniajace prezentowane subkultu-
ry i wskazujgce na wewnetrzne zréznicowanie pozornie jednolitego stylistycznie
jezyka. Po trzecie, jako sktadniki budujace humor jezykowy i sytuacyjny (Stasiuk,
Gretkowska), wykorzystane takze w ironii i hiperbolizacji rozumianych przede
wszystkim jako swoista warto$¢ semantyczna tekstu, a nie tylko funkcjonujace
w nim figury stylistyczne.

Przy wszystkich réznicach tgczy te prozy - niezaleznie od podejmowanej przez
nie tematyki - hybrydydcznos¢ gatunkowa i stylistyczna oraz autobiograficznos$¢
badz rzeczywista, znajdujaca potwierdzenie w biografii i do§wiadczeniach autora,
czesto sygnowana tez jego imieniem czy nazwiskiem nadanym postaci tekstowej
(Gretkowska, Stasiuk, Nasitowska), badZ wykorzystujaca pakt autobiograficz-
ny'*, na mocy ktérego stosujac narracje pierwszoosobowa, tworzy autor sugestie
wspolnoty loséw swoich i bohatera/narratora, a zarazem zmniejsza dystans i bu-
duje zaufanie miedzy soba a odbiorca tekstu. Wskazane zjawiska uniemozliwiaja
jednoznaczne przyporzadkowanie gatunkowe tekstu, stad wobec prozy pisanej po
1989 roku rzadko pojawiaja sie okreslenia: nowela, opowiadanie, powie$¢. CzeSciej
uzywane sa bardziej neutralne kwalifikatory: proza, tekst, opowies¢. Utrudniaja tez
one wartosciowanie prozy ostatnich dwdéch dekad, co prowadzi do wytworzenia
sie swoistej literatury srodka, egzystujacej gdzie$ pomiedzy literaturg wysoka a li-
teratura masowa, do ktérej kryteria jakosci nie majg zastosowania. Obecnie jednak,

14 Zob. Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-
-Bartoszynska, przet. W. Grajewski i in., Krakow 2007, s. 21-57.
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rzadziej niz na poczatku dziesigtej dekady, pojawiajg sie zdecydowanie negatywne
opinie krytyki. Wigze sie to zapewne nie tylko z faktem, ze i krytycy, i odbiorcy
oswoili sie juz ze specyfika prozy minionego dwudziestolecia, ale i z tym, Ze kryty-
ka literacka, przynajmniej w pewnym zakresie, wypracowata nowe narzedzia.

Warto tez zauwazy¢, ze prozaicy modelowo wypetniaja postawiony przed
nimi na poczatku lat dziewiecdziesigtych postulat zerwania z zaangazowaniem li-
teratury w sprawy polityczne i zwrocenia sie w kierunku zjawisk artystycznych
i diagnozy spoteczenstwa. Podejmowane przez nich zagadnienia sg odbiciem tego,
co nurtuje Polakéw dzisiaj w sferze obyczajowej i spotecznej, wyrazem nostalgii
za idealizowanym przez pamie¢ czasem minionym (Stasiuk, Tulli), préba zwroé-
cenia uwagi na istnienie przestrzeni spotecznych, ktérych widzie¢ nie chcemy
(Witkowski, Kuczok, Saramonowicz, Stasiuk), bo z réznych powodéw sa dla nas
niewygodne. Dla pokazania tych zjawisk tworzg ré6znorodne pod wzgledem ksztat-
tu artystycznego prozy, z rozmachem wykorzystujac intertekstualng technike bu-
dowania wypowiedzi literackiej na poziomie konstrukcji formalnej i jezykowe;j.
Biorac zas pod uwage, iz debiut Gretkowskiej, a takze jej pdZniejsza kariera literac-
ka i medialna dowiodly, Zze we wspdiczesnej kulturze mniej istotny jest kwalifika-
tor wartosci estetycznej dzieta, bardziej jego sita oddziatywania - pozytywnego lub
negatywnego - na odbiorce oraz przekonanie, ze wszystko jest dozwolone, a tym
samym nic nie jest zakazane, pozostawia, jak sadze, kwestie istnienia tabu w pol-
skiej literaturze i kulturze otwarta.
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Is there a taboo any more? Some reflections on Polish fiction after 1989

Abstract

This paper aims at answering the questions about the nature of relations
between social standards and issues put forward by the writers, who made their
debuts after 1989. It shows how and why the concept of taboo has been changing in
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Polish culture in the last two decades, and what reasons can one indicate for writers’
transgressions of moral and cultural standards so far regarded inviolable.
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