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Wspotczesny swiat w obiektywie
Marcina Maciejowskiego: realizm medialny

Przedmiotem artykutu jest analiza tworczosci malarskiej Marcina Maciejowskiego
w kontekscie jej zwigzkéw intermedialnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem foto-
grafii. Artysta urodzit sie 14 czerwca 1974 roku w Babicach koto Krakowa. Studio-
wat na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, przerwat jednak studia po
trzecim roku i kontynuowat swoja edukacje na Wydziale Grafiki krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. W latach 1996-2001 byt cztonkiem Grupy Ladnie, w jej sktad
wchodzili takze: Rafat Bujnowski (rocznik 1974), Marek Firek (rocznik 1958 - wy-
ktadowca PK), Wilhelm Sasnal (rocznik 1972) oraz J6zef Tomczyk ps. ,Kurosawa”
(artysta amator i model na krakowskiej ASP, ur. 1941 - zm. 2006). Grupa inspirowa-
ta sie neodadaizmem, dziatalnoscia t.odzi Kaliskiej oraz wroctawskiego Luxusu. Jej
cztonkowie wydawali wlasny art zin, najpierw pt. ,Pismo w Poniedziatek”, nastep-
nie ,Pismo we Wtorek” i w koncu ,Stynne Pismo we Wtorek”. Na jego tamach pro-
pagowali m.in. idee sztuki sprzedajnej, publikowali reklamy dziet cztonkéw grupy
wraz z cennikami, propagowali teze, iz tworzenie sztuki wynika z nudy, a zajmowa-
nie sie dziatalno$cia artystyczng jest niepowazne. W ten sposéb prowadzili otwar-
ta polemike z mitem modernistycznego artysty — wizjonera, ktéremu przyznaje sie
specjalng pozycje spoteczng, wynikajaca z wykonywanego zawodu - powotania. Jak
pisze Karol Sienkiewicz (2007):

Malarstwo cztonkdéw Grupy Ladnie okreslane terminami banalizm (podobnie jak wcze-
$niej okreslano literatéw urodzonych w latach siedemdziesigtych) czy popbanalizm
(okreslenie wprowadzone przez pismo ,Raster”), stanowito reakcje na kapitalistyczna
rzeczywisto$¢ Polski po 1989 roku. Cecha taczaca ich obrazy byty tematy zaczerpnie-
te z potocznej codzienno$ci, takze z gazet, kolorowych magazyndéw, reklam, telewizji.
Chetnie siegali po estetyke kiczu i reklamy, strategie ironii. W tym czasie Marcin Ma-
ciejowski przemalowywat zdjecia z prasy (uzupetniane tekstem), Bujnowski tworzyt
,Obrazy-przedmioty” (1999-2002) i prowadzit Galerie Otwartg na trzech billboardach
w centrum Krakowa (od 1998 roku), Sasnal miedzy innymi narysowat komiks ,Zycie
codzienne w Polsce w latach 1999-2001" (wydany przez Galerie Raster w 2001 roku),
a Firek umieszczat na swych ptétnach proste rebusy. Jako ich wspélng akcje malarska
potraktowaé mozna jedynie przygotowanie kampanii reklamowej rozgto$ni radiowej
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Radiostacja na zlecenie agencji d’Arcy. Stanowito ja dziewie¢ recznie malowanych bill-
boardéw, ktére zawisty na ulicach Krakowa.

Po rozwigzaniu Grupy tadnie kazdy z jej cztonkéw (moze za wyjatkiem J6zefa
Tomczyka ,Kurosawy”) rozpoczat indywidualng $ciezke artystyczng. Mimo ze sami
zainteresowani traktuja ten etap wspolnej dziatalnosci bardziej w kategoriach grupy
towarzyskiej anizeli artystycznej, krytycy sztuki analizujac obrazy Maciejowskiego
wcigz powracaja do tego epizodu w jego karierze zawodowe;.

Twoérczos¢ Marcina Maciejowskiego ma charakter intermedialny; artysta
w sposob oczywisty nawigzuje do poetyki i estetyki: komiksu, reklamy komer-
cyjnej, plakatu socrealistycznego, malarstwa realistycznego, obrazéw Andrzeja
Wrdéblewskiego, tabloidu, filmu dokumentalnego, programu telewizyjnego, kata-
logéw mody, graffiti czy w koncu fotografii, zarowno prasowej, reklamowej, jak
i pocztowkowej. Przyktadem ,typowego” dla jego tworczosci obrazu nawiazujace-
go do estetyki ,zdjecia z wakacji” jest choc¢by obraz ,Ustka” z 2007 roku, klasyczne
ujecie wspomnieniowe: postaci nie majg twarzy, ale zostaly utrwalone specyficzne
dla tego regionu atrybuty: statek i kapitan (réwniez pozbawione cech indywidu-
alnych, wyrdzniajacych, to raczej znaki-indeksy konkretnego miejsca). Co warte
podkreslenia, dzieto to réwniez dokumentuje epizod (wyjazd do Ustki) cztonkow
Grupy tadnie!, jest zatem elementem narracji autobiograficznej. Trzeba zauwazy¢,
Ze maniera malowania postaci bez twarzy towarzyszy Maciejowskiemu na wielu ob-
razach, co jednak nie powoduje, Ze sa one nierozpoznawalne. Niekiedy pozbawienie
oblicza ma dodatkowe symboliczne znaczenie, tak jak w przypadku dzieta przedsta-
wiajacego Adolfa Hitlera w towarzystwie Leni Riefenstahl lub kazdej z tych postaci
osobno, prace: LR (Leni Riefenstahl) oraz Balkon (Adolf Hitler).

Niektore prace maja wrecz charakter kolazu, w ktérych tgcza sie elementy
réznych przekazéw medialnych na prawach foundfootage. W jego pracach spoty-
kamy sie ustawicznie z praktyka odrzucenia portretowania $wiata ,jako takiego”
na rzecz przygladania sie jego wizualnym i audiowizualnym obrazom, obecnym
w systemie/ w systemach kultury i tatwo rozpoznawalnym przez odbiorce. Obrazy
Maciejowskiego posrednio odwotujg sie takze do tematu koegzystencji starych i no-
wych medidéw (np. odpowiednio: malarstwa, rzezby oraz fotografii, filmu, telewizji),
a takze wspotistnienia réznych pozioméw i obiegéw sztuki (np. sztuka artystycz-
na vs sztuka uzytkowa, jaka z pewnoscia sa przynajmniej niektore reklamy). Dzieta
te mozna postrzega¢ w kategoriach specyficznych ekrandw, o ktérych pisat Lev
Manovich w Jezyku nowych mediéw, lecz w tym przypadku podziat na tzw. ekrany
statyczne i dynamiczne ulega problematyzacji. Obrazy Maciejowskiego to oczywi-
Scie przekazy statyczne i niezmieniajace sie w czasie, ale trzeba pamietac, ze w wie-
lu z nich (w zaleznos$ci od tematyki) zostata unieruchomiona - niby w obiektywie
fotografa - wspdtczesna sfera przedstawien medialnych. Mamy zatem do czynienia
z ekranem o podwdjnej soczewce; z portretem portretu, z podwojnie zaposredni-
czong reprezentacjg Swiata.

Maciejowski nie ukrywa swoich inspiracji, wydaje sie raczej, Ze poprzez swo-
ja twoérczos¢ probuje ukazac site zmedityzowanego, a czasem symulakrycznego

! Informacja na podstawie wyktadu Realizm, alegoria, historia sztuki - malarstwo Mar-
cina Maciejowskiego, towarzyszacego wystawie Tak jest. Marcin Maciejowski, dr Andrzeja
Szczerskiego w Muzeum Narodowym w Krakowie.
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wymiaru naszej rzeczywistosci. Artysta zwraca uwage na negatywne konsekwencje
ideologii spoteczenstwa konsumpcyjnego, w ktérym rézne sfery i wymiary konsu-
mowania utozsamiane s3g z obszarem wolnosci, podczas gdy - jak wskazuje autor
cho¢by w swoich pracach poswieconych ikonom kultury réznych pozioméw lub ce-
lebrytom - czesto dochodzi do uprzedmiotowiania ludzi. Staja sie oni elementem
rynku, atrakcjg na kiermaszu popularnych rozrywek, komponentem medialnego
spektaklu.

Z kolei wyostrzony zmyst obserwacyjny kaze mu przejmowac rézne elemen-
ty rzeczywistosci codziennej, ktéore w ramach kadru obrazu zyskuja nowy status;
w wielu przypadkach obraz ,rozktada” sie na pojedyncze, symetryczne kadry,
w ktérych uwieczniono zdarzeniowos¢, a wiec narracje rozciggajaca sie w czasie. Ta
maniera lokuje jego dzieta blisko popartu. W niektdrych pracach pojawia sie pota-
czenie dwoch wymiaréw temporalnych, bedgcych z perspektywy odbiorcy dwoma
punktami na osi czasu oznaczajacego przesztos¢. W pracy ByliSmy szczesliwi (2002)
widzimy na jednej ptaszczyznie obrazu dziewczyne po zazyciu tabletek (najpraw-
dopodobniej préba samobdjcza jako wynik nieszczes$liwej mitosci) oraz powyzej te
sama postac siedzaca na kolanach zakochanego woéwczas mezczyzny. Maciejowski
odwotuje sie zatem do zdolnos$ci konceptualnych odbiorcy, ktéry na podstawie in-
formacji przekazanych przez obraz (cos na ksztatt sjuzetu) potrafi bez trudu zre-
konstruowac fabute. Niekiedy malarz wykorzystuje swoje doswiadczenia z zakresu
architektury, gdy na ptaszczyznie dzieta taczy rzuty budowli z ,fotograficznymi”
zblizeniami ich wybranych elementéw; tak dzieje sie np. w pracy Kaplica Sykstynska
(2005). Dzieki tym strategiom (m.in. wykorzystania tzw. infografik) Maciejowski
podejmuje w swoich pracach jeszcze jeden problem: zagadnienie intermedialnosci.
Intermedialno$¢ , funkcjonuje” w jego dzietach na kilku ptaszczyznach:
¢ po pierwsze, przenosi on temat z jednego medium w drugie (np. z fotografii pra-

sowej w przestrzen obrazu malarskiego); w ten spos6b ukazuje znaczenie $rodo-
wiska, w ktérym funkcjonuje przekaz na poziomie fabularnym, dla jego interpre-
tacji. Zupetnie inaczej dekodujemy zdjecie z tabloidu anizeli ten sam komunikat
uwieczniony na pldtnie, a na dodatek upubliczniony w przestrzeni muzealno-ga-
leryjnej; kontekst ekspozycji odgrywa niebagatelng role w procesie interpretacji
przekazu;

* po wtore, w kompozycji korzysta i wyraznie inspiruje sie estetyka innych mediow
elektronicznych, reklamg, komiksem, a takze rzezbg i architekturg; positkujgc sie
kodami obcymi dla malarstwa sytuuje swoje dzieta w przestrzeni ,pomiedzy” r6z-
nymi rozwigzaniami estetycznymi i komunikacyjnymi. Stad jego prac nie mozna
analizowa¢ poprzez tradycyjne kategorie estetyczne: piekno, brzydota, tragicz-
no$c¢ (wartosci mocne) czy zabawnos¢, banalnos¢, $wiezo$¢ (wartosci stabe), nie
wyczerpuja one bowiem catkowicie charakteru tych dziet. Ich wielowymiaro-
wo$¢ polega réwniez na tym, ze niezaleznie od prymarnego statusu (sg dzietami
sztuki) stanowia takze istotny element wspétczesnej kultury wizualnej, a takze
zrddto istotnych informacji socjologicznych (m.in. na temat kondycji polskiego
spoteczenstwa).

Niekiedy artysta stosuje strategie kompozycyjna, ktéra przypomina poetyke
opowiesci transmedialnej opisywanej przez Henry’'ego Jenkinsa (2007: 93-129),
np. w dziele Jak tu teraz zy¢?. W $rodku tego specyficznego opowiadania autor
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umieszcza czarno-biaty billboard przedstawiajacy typowa polska rodzine siedzaca
przy stole. Na te medialng narracje sktadajg sie takze m.in.: film Lalka w rezyserii
Ryszarda Bera z 1977 roku, plakaty teatralne, oktadki ,Przekroju” i zagranicznych
czasopism poswieconych wspéiczesnej sztuce. Estetyke popartu widac z kolei wy-
raznie w tych obrazach, ktére nawigzuja do wizerunkéw stynnych oséb (np. mo-
delki Claudii Schiffer — podpis ,Naturlich Blond” czy pie$ciarza Andrzeja Gototy -
odpowiednio napis ,Gotota Polak ze ztota”) i znanych filméw $wiatowego kina; tak
dzieje sie w blizniaczo skomponowanych narracjach malarskich, ktére przypomi-
naja takze fotoreportaze ztozone z 9 zdje¢ (kadréow). Z taka sytuacja spotykamy sie
w obrazach: Michael i Apolonia Corleone, 2003 (Ojciec chrzestny I); Myslisz, ze pozwo-
le Ci odejs¢?, 2005 (Ojciec chrzestny II); Chce z Tobg porozmawiaé, 2004 (Cztowiek
z bliznq); Nigdy nie pytaj mnie o interesy, 2005 (Ojciec chrzestny I). Tendencje po-
partowskie wida¢ moze jeszcze lepiej w cyklu VIP, w ktérym autor przyglada sie
wspoiczesnej rzeczywistosci popkulturowej oraz swiatu celebrytéw; tu liczy sie
forma, gustowne opakowanie - kostium, specyficzny blichtr. Dzieta te mozna réw-
niez analizowa¢ w odniesieniu do zatozen estetyki konsumenckiej, jako jej swoista
krytyke. Maria Gotaszewska z perspektywy estetyka zauwaza: ,Liczy sie tu «gust»”
powszechnego, masowego odbiorcy - nie o piekno wszak chodzi, lecz o uzytecz-
nos¢ praktycznej rzeczy. Takze cztowiek zostaje w pewnym stopniu urzeczowiony,
gdy poddaje sie zabiegom fryzjera, stylisty makijazu, wizazysty czy kreatora mody”
(Gotaszewska 2001: 207).

Dlatego obraz VIP (A.H) (2008), przedstawiajacy kobiete bez twarzy w czerwo-
nej szykownej sukience, opatrzony zostat przez artyste komentarzami: ,Kogo kryje
inicjal? Co to za réznica”. Mozna by dopowiedzie¢: wspotczesna kultura konsump-
cyjna tworzy okreslone zestawy propozycji, w ktore jedynie mozna wttoczy¢ wtasna
osobowos¢.

Nawigzania medialne, takze w formie komentarza do powszechnych praktyk
powielania, kopiowania, przejmowania istniejgcych juz obrazéw, rowniez na pra-
wach remiksu, sg dostrzegalne w cyklu Nie kopiowa¢; tu pojawiaja sie dwa dzieta:
Nie kopiowa¢, BB (2006) i Nie kopiowad, CC (2006), ktére sa w istocie skopiowanymi
z sieci obrazami stynnych aktorek - ikon §wiatowej kinematografii i bogin seksu:
Brigitte Bardot i Claudii Cardinale.

Niczym fotograf Maciejowski eksperymentuje takze z r6znymi punktami wi-
dzenia rzeczy, a przez to zwraca uwage na sam jezyk mediéw (zaréwno zdje¢, jak
i obrazow malarskich, ktérych jest autorem). To wida¢ wyraznie na niektérych ob-
razach, by wspomnie¢ cho¢by: Bez tytutu (Lidka gora) (2006) i Bez tytutu (Lidka dot)
(2006). Podtytuty wskazuja na sposéb portretowania postaci, uymowania jej w ra-
mach kadru obrazu; gdyby nie uzycie imienia bohaterki tych przedstawien, sposéb
jej ujecia (ptaski, schematyczny, statyczny) sprawia, ze mogtaby by¢ to kazda mtoda
dziewczyna o podobnym wygladzie.

W niektdérych pracach przedstawia ludzi i przedmioty codziennego uzytku
wrecz z werystyczng doktadno$cia: tak jest na obrazach Grajgcy w karty (2009),
Pijgca piwo (2009), 07.15 (wg ,Dwanascie” M. Swietlickiego) (2008), Akhalgori
(2009), ktore zblizone sa do rozwiazan charakterystycznych dla fotorealizmu, nur-
tu w malarstwie XX wieku dazacego do przedstawiania rzeczywistosci z jak naj-
wieksza precyzja. W zatozeniach fotorealizmu dostrzec mozna réwniez nawigzania
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do popartu w zwiazku z pragnieniem przedstawienia na ptétnie nieprzektamane;j,
wrecz hiperrealistycznej rzeczywistos$ci. Podobnie jak Maciejowski, réwniez amery-
kanscy przedstawiciele tego nurtu wykorzystywali fotografie jako punkt odniesie-
nia dla tworzonych przez siebie dziet.

Wyrazne nawigzania do poetyki, estetyki, a nawet logiki ré6znych medidéw, np.
filmu, oper mydlanych czy gier komputerowych, tatwo dostrzec w pracach Kuzynka
naszego dyspozytora (Pociqgi pod specjalnym nadzorem) (2008), a takze korespon-
dujacych ze soba ze wzgledu na ,telewizyjng” tematyke Lucecita wyznaje Gustawowi
(2000) oraz Lucecita (2000). Mozna zreszta te prace potraktowac jako specjalne fo-
tosy filmowe czy telewizyjne ukazujace ,klimat” dziet, do ktérych sie bezposrednio
odnosza. Wyraznym nawigzaniem do klasycznej kompozycji filmowej, charaktery-
stycznej chocby dla kina hollywoodzkiego, a wspdiczes$nie spotykanej w telewizyj-
nych serialach fabularno-dokumentalnych jest podpis, a zarazem tytut obrazu: Do
1913 roku ten dom... (2008). Na dole ekranu widnieje tekst w jezyku angielskim:
»Untile 1913 this house would be his favourite place. The local motifs will enrich
many of his paintings”. Mozna go uznac za ujecie ustanawiajgce (jesli za kontekst in-
terpretacyjny przyjac rozwigzania filmowe) lub odpowiednik podpisanej fotografii,
gdzie komentarz pozwoli lokowac¢ zdjecie w pewnym konteks$cie precyzujacym cha-
rakter miejsca akcja. Nawigzania do konwencji gier komputerowych dostrzec moz-
na w obrazie Widok z lufg karabinu (2002), gdzie widz patrzy na budynki (prawdo-
podobnie obozu koncentracyjnego) z pozycji snajpera, zotnierza ostrzeliwujacego,
pilnujacego terenu. Mamy zatem do czynienia z pewng forma przemocy ikonicznej,
odbiorca obrazu jest zmuszony do przyjecia pozycji wyznaczonej mu arbitralnie
przez malarza. Jest to pozycja voyeura, ktéry chcac nie chcac patrzy na wydarzenie
i identyfikuje sie poznawczo ze strong okupanta, przesladowcy, a z pewnoscig zot-
nierza. Widz czuje tu wyraznie, ze jest elementem zamknietej rzeczywisto$ci Swiata
obrazu, znaczenie realnego miejsca jego usytuowania zanika wobec tej formy do-
$wiadczenia, ktdrg narzuca mu artysta. Uczucie bycia podgladaczem staje sie udzia-
tem wielu czytelnikow tabloidow, za posrednictwem zamieszczonych tam fotografii
wkraczamy w sfere réznie definiowanych prywatnosci. W tym konkretnym obrazie
chodzi o co$ wiecej i o co$ innego: tu voyeuryzm wynika przede wszystkim z przy-
jetej pozycji obserwatora wydarzen, a nie z tematyki obrazu.

Postawa twércza artysty oscyluje miedzy pozycja kronikarza biezacej rzeczy-
wistosci a jej komentatora. Maciejowski nie jest wspdtczesnym malarzem histo-
rycznym, nie podejmuje tematéw tzw. wielkich (sytuuje sie blizej popbanalizmu),
koncentruje sie raczej na mikronarracjach malarskich odkrywajacych nadzieje,
postawy, stereotypy Polakéw po roku ‘89. Jak pisze Violetta Sajkiewicz na tamach
»Dekady Literackiej”:

polski model konsumpcjonizmu przypomina raczej realia zachodnich spoteczenstw
z przetomu lat 50. i 60. XX wieku niz wspoétczesnych panstw poprzemystowych. W sferze
konsumpcji nie dotarta jeszcze do nas (lub dotarta w minimalnym stopniu) moda na
zbieranie wrazen. Polscy konsumenci pozostajg ciagle, o czym przypomina twoérczo$¢
Stawomira Shutego, na etapie gargantuicznego pochtaniania tanich débr. R6znego ro-
dzaju namiastek, ktérymi zachtysneli sie na poczatku lat 90. Mogtem - pisze Shuty -
umrzec z przejedzenia. [...] Potrafitem [...] je$¢ bez ustanku, rézne szmattawce je$¢, rézne
kolorowe géwna piciogladac¢ o podobnej wartos$ci kalorycznej programy telewizyjne na
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kabléwce lub ugania¢ sie po korytarzach w jakiej$ prymitywnej grze video”. Ziszczenie
sie marzen, by ,napic sie koli za wszystkie czasy” i zobaczy¢ jak najwiecej kreskowek Di-
sneya, nie przyniosto zaspokojenia. Okazato sie, ze im bardziej feeryczny jest konsump-
cjonistyczny spektakl, tym szybciej mozna sie nim znudzi¢. Choéby dlatego, ze w podda-
nej standaryzacji, zmakdonaldyzowanej rzeczywisto$ci wszystko jest przewidywalne,
ptaskie i oczywiste. Nie ma w niej miejsca na karnawatowe przekraczanie norm, magie i
tajemniczo$¢, a wzrost réznorodno$ci kultury, paradoksalnie, pogtebia jej jednorodnos¢
(Sajkiewicz 2005).

0 jednorodnosci postpopu przypomina wtasnie twdrczo$¢ Maciejowskiego: au-
tor czerpie tematy z uniwersum medialnego, a w swoich pracach odzwierciedla za-
interesowania przecietnego Polaka: ptaski $wiat jego marzen, potrzeb i wyobrazen
na temat wolno$ci, autonomii, demokracji. Jego twoérczo$¢ uniewaznia takze granice
miedzy réznymi poziomami sztuki, wszystko w jego pracach istnieje obok siebie:
i genialny Kantor, i ojciec dyrektor z Torunia. Nie ma juz hierarchii, a zatem nie ist-
nieje mozliwo$¢ waloryzowania technik, tematéw, a warto$¢ dzieta sztuki wyzna-
czaja rynek, media i moda, nowatorska forma ekspozycji. Komunikatywnos$¢ jego
dziet bazuje na zwiazku z obrazami produkowanymi w ramach polskiej mediasfery,
ktore sg rozpoznawalne dla przecietnego widza.

Pierwsza z wymienionych postaw (kronikarza rzeczywistosci) przejawia sie
w tatwo rozpoznawalnych relacjach referencyjnych: miedzy swiatem obiektywnym
a jego malarskim portretem istnieje relacja podobienstwa, czasem na poziomie iko-
nicznym, rzadziej na poziomie indeksalnym. Maciejowski z materii rzeczywistosci
wytawia fakty i mikrowydarzenia komentowane wtasnie w innych popularnych me-
diach, gtéwnie kolorowej prasie i telewizji; epatuje atrakcyjnoscig przezywanych
niegdys przez opinie publiczng news’éw, ktére w jego pracach nabierajg nowych
znaczen i wartosci (staja sie elementem nie tylko pamieci obrazéw §wiata wydarzen,
ale pamiecig ludzi i pokolenia, ktore byto $wiadkami i uczestnikami tych wydarzen).
Jak pisze André Rouillé (w ksigzce poswieconej fotografii): ,Rzeczywistosc i obraz
nie sg ze soba zestawione face-a-face w binarnej relacji przyciggania. Pomiedzy
rzeczywisto$cia i obrazem znajduje sie nieskonczona liczba innych obrazéw, niewi-
docznych, lecz dziatajgcych, ktore tworza wizualny porzadek, narzucajac ikoniczne
zalecenia i estetyczne schematy”. (2007:12). Malarz patrzy na rzeczywisto$¢ przez
pryzmat fotograficznych, filmowych, telewizyjnych jej reprezentacji, podkreslajac
zmediatyzowany charakter wspoétczesnych kontaktow cztowieka ze Swiatem.

Druga postawa tworcza - komentatora rzeczywistos$ci - wyraza sie zar6wno
w sposobach ujmowania tematu (analiza hermeneutyczna w ujeciu Piotra Sztomp-
ki), jak i w rzeczywistych komentarzach do obrazéw ujetych w formie komikso-
wych dymkow czy podpisow na powierzchni obrazu lub zamieszczonych obok
tytutéw. Zaréwno te ostatnie, jak i sama tematyka dziel malarza nie pozostawia
odbiorcy duzo miejsca na swobodng interpretacje; nie jest to bowiem sztuka opar-
ta na aluzji i niedopowiedzeniu, ale na figurze mysli autora odwotujgcych sie bez-
posrednio do dobrze znanych faktéw spotecznych i politycznych. W twérczosci
tej sporo miejsca zajmuja takze problemy ogdlne, dotyczace zycia Polakow wspdt-
cze$nie, jak: konsumpcja, bieda, religijnos¢, stosunek do polityki czy relacje mie-
dzyludzkie. Ukazuje wydarzenia historyczne w konwencji infografiki, przez co
tworzy wrazenie banalizacji tematéw wielkich. Historia, zwlaszcza najnowsza,
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jest czesto sprowadzana do kilku plam i kilku kresek, dzieki ktorym dokonujemy
jednak bezbtednego rozpoznania postaci i wydarzen. ,Szczatkowo$¢” tych przed-
stawien odpowiada takze strategii traktowania jej przez nowe media (np. wikipe-
die czy telewizje, ktéra przeksztalca Historie w medialne opowiesci: media-story).
Maciejowski podkresla w tych pracach wspdiczesne patrzenie na wydarzenia prze-
szte, role ich interpretacji z punktu widzenia wspdtczesnego uczestnika kultury,
a takze - posrednio - wskazuje na konwencjonalny charakter wszelkich przedsta-
wien, takze realizmu.

Specjalne miejsce znajduje w twdrczosci artysty powinowactwo z fotografia.
Te wspétzaleznosci mozna rozpatrywac na poziomie funkcjonalnym i estetycznym.
Podobnie jak fotografia (zwtaszcza prasowa, ktérg Maciejowski sie silnie inspiruje)
jego dzieta sg pewnym (ideologicznym i subiektywnym, jak zawsze w przypadku
przekazow medialnych) zapisem rzeczywistoSci widzianej z okreslonej perspekty-
wy. Po wtére — wykorzystuje w swoich pracach kody obrazowania charakterystycz-
ne dla przekazéw fotograficznych, a takze podejmuje charakterystyczne dla tego
medium dylematy etyczne, np. zwigzane ze sferg prywatnosci, intymnosci, tabu oraz
aktami tworczej transgres;ji, a takze zwyktej fotoreporterskiej pogoni za sensacja.
W wywiadzie udzielonym Marcie Karpinskiej (2010) artysta wyznaje:

Tematy pozbieratem z gazet. Taka psychologia dla gospodyn - Zeby dzieci nie widziaty
takich scen. Kazdy artykut ilustrowato pozowane zdjecie, ze maz na przyktad krzyczy
na zone. Po wystawie ,Popelita” w Bunkrze w zesztym roku, pani szatniarka z Bunkra,
miata tam mnéstwo takich gazet i data mi je wszystkie. Z kazdej gazety bratem jeden
temat psychologiczny.[...]

Tu na przyktad mam zdjecia z filmu , Trainspotting”. A tutaj osobny plik ,Obciach fryzu-
ry” - niektére juz namalowatem. Znalaztem to w internecie. Tutaj ,Kibice stadionéw”. Tu
wtasnie to nagratem z telewizora, no z tych stop klatek powstat komiks. Inny plik: ,Elz-
bieta Jaworowicz”. To z filmu nagranego z telewizji pt. ,,Pogarda”. Tu inny temat: ,Ksigdz
tobuz” - reportaz z TVN. Powstat z tego obraz: , Zbezczesciliscie moje szaty”. Tu jeszcze
mam plik z Papiezem. O tych kreméwkach malowatem dla ,Przekroju”. Chce namalowa¢
nowe obrazy o Papiezu, tu mam zdjecia z gazet, tu jak wysiada z samolotu. Moze jesz-
cze skorzystam z jakiego$ albumu o Papiezu. A tutaj mam sfilmowane kolezanki. A tu
Jézek Kurosawa. Tu na tle zachodu stonca, a tu zawiniety w ten $piwér wyglada, jakby
go Christo zapakowat. A tu Matysz. W zeszla zime catly czas gratem w komputerowg gre
o Matyszu. No i muzyka, to jest dopiero inspiracja - zespdt Boys. O tu s3 jeszcze zdjecia
z mojego $lubu - niektore, az sie prosza, zeby je namalowac.

Twoérczos¢ malarska Maciejowskiego jest z pewno$cig narracyjna i figuratyw-
na, przez niektérych krytykow sztuki, a takze Goschke Gawlik, kuratorke wysta-
wy Tak jest w Muzeum Narodowym Krakowie, wpisywana jest w estetyke reali-
zmu medialnego. Jego dzieta, podobnie jak i obrazy wspéttworzonej przez artyste
Grupy tadnie, nawigzuja do tradycji realistycznej, ale w miejscu odwotan do tzw.
rzeczywistosci obiektywnej pojawiaja sie nawigzania do jej medialnych reprezen-
tacji. Te ostatnie - jak to jest w kulturze symulakrum - czesto sg przede wszyst-
kim wytworem medidw, a nie zapisem tego, co istnieje poza nimi. Jak przyznaje
sam autor, zdjecia prasowe traktuje na wzor szkicownikéw, w ktérych znajduja
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sie wstepne koncepcje przysztych prac: niektére fotografie kopiuje bezposrednio
na ptétno; inne modyfikuje tak, by najlepiej wyrazaty jego oglad, dodawaty komen-
tarz do konkretnego problemu czy zdarzenia spotecznego. Podpisy, czesto umiesz-
czane na obrazach, sg fragmentami oryginalnych tekstéw prasowych, ktére towa-
rZysza ,przejetym” przez Maciejowskiego fotografiom lub tez stanowig inspiracje
dla malarza, gdy wymysla on tytuty swoich obrazéw. Jego twérczos¢ malarska (we
wszystkich swych odcieniach) zawarta jest miedzy dwoma biegunami, ktdre zreszta
wyznaczajg obrazy o tej samej tematyce. Na jednym biegunie znajduja sie dzieta:
T. Kantor nad grobem Dalego (2007) i Kostium (Tadeusz Kantor — Teatr Cricot 1974)
(2005), w ktorych przewaza lekki szkic z wyraznym konturem, wypelniony ptaski-
mi plamami koloru, na drugim - sytuuje sie dzieto zatytutlowane: Tadeusz Kantor
przed powstajgcym obrazem informel (2008), w ktérym widoczne jest wyrazne na-
wigzanie do fotorealizmu. Co warte podkreslenia, i mozna to uznac za dodatkowy
kontekst interpretacyjny (a z perspektywy malarza — metakrytyczny), istota infor-
melu jest to, ze arty$ci w swoich dzietach nie przedstawiajg prawdziwego, doktad-
nego, obiektywnego obrazu rzeczywistosci, lecz daja wyraz wiasnym stanom uczu-
ciowym, zyskujac tez miano ekspresjonizmu afektywnego.

Maciejowski czesto nawigzuje do réznych elementéw $wiata sztuki i literatu-
ry. Sa to zaré6wno odwotania do konkretnych twdércow, np. do wspomnianego juz
Tadeusza Kantora, ale takze Pabla Picassa - To jest, jak wida¢, ,Chtopiec z fajkq”
Picassa (2004), W ogrodzie z Olgq i Pablem Picasso (2009), Georgesa Braque’a -
Georges i Marcele Braque (2009) czy w dziele J. Mehoffer i St. Wyspiarnski na wie-
czornym spacerze (2009). Tworca podejmuje rowniez w swoich pracach problema-
tyke wspoétczesnego rynku sztuki i miejsca artysty. Bezposrednie odniesienia do
pierwszego problemu znalez¢ mozna w pracach: Ten realizm jest trywialny (2009),
wspomnianym juz To jest, jak wida¢, ,,Chtopiec z fajkq” Picassa (2004) - na obrazie
znajduje sie napis: ,Picasso’s ‘Boy With A PIPE’ WAS SOLD FOR $104 MILLION TO
AN ANONYMOUS BUYER” czy Sytuacja sie zmienita (2010), napis na tym ostatnim
zdjeciu glosi: ,Sytuacja sie zmienita. Dzi$ wszyscy znajg nazwiska. Jest miedzynaro-
dowy rynek. Artysci jezdza po $wiecie. Piotr Uklanski mieszka w Nowym Jorku”.

Wiekszos¢ analizowanych tu obrazéow obejrze¢ mozna byto na wystawie Tak
jest. Marcin Maciejowski, zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Krakowie.
Wystawie towarzyszyto szereg dziatan edukacyjnych, wsréd nich wyktady poswie-
cone réznym aspektom tworczosci malarza, a takze warsztaty dla dzieci i mtodziezy
prowadzone przez artyste. W kontekscie tych dziatan ukazata sie takze ksigzeczka
zatytutowana Tak jest. Dodatek dla dzieci i dorostych (autorstwa Maciejowskiego),
w ktoérej zwraca sie uwage na rézne aspekty tworczosci artystycznej en globe. Po
pierwsze, autor uwypukla role stowa w obrazie i w kontekscie przedstawien iko-
nicznych, co jest niezwykle wazne, jesli chodzi o interpretacje réznych tekstow kul-
tury tak zbudowanych: od komiksu, poprzez fotografie, na reklamie skonczywszy.
Po drugie, Maciejowski w tym ,projekcie” ukazuje mozliwosci ilustrowania tekstow
pisanych przedstawieniami wizualnymi. Po trzecie, zwraca uwage na wybrane
aspekty funkcjonowania ludzkiego umystu (nawigzania do psychologii Gestalt), kto-
ry na podstawie kilku kresek potrafi zidentyfikowac obraz, w tym przypadku oséb
i budowli zwigzanych ze sztuka (muzeum, galeria, pomnik, Akademia, marszand,
kolekcjoner, obraz Dama z gronostajem). Uczy ,czytania” znaczacych fragmentow
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przestrzenipublicznej (okolice Gmachu Gtéwnego Muzeum Narodowego w Krakowie
oraz ekspozycji muzealnych), a takze pokazuje sposoby interpretacji obrazéw ma-
larskich (przez pryzmat intencji artysty, pokolenia, do ktdrego on przynalezy, kom-
pozycji, kolorystyki i materiatéw, z jakich sktada sie dzieto). Ksztattuje umiejetnos¢
patrzenia analitycznego i syntetycznego na obraz (odpowiednio zadania: ,Znajdz
réznice w Muzeum d'Orsay” i ,Znajdz 10 szczeg6tow, ktdrymi réznia sie te rysunki”
oraz ,Pomo6z mitosnikom sztuki dotrze¢ na wystawe”). Autor ksigzeczki pobudza
réwniez do refleksji nad zawodem artysty oraz podsuwa czytelnikowi warianty od-
powiedzi. Maciejowski pisze:

Artysta: pragnie wyrazi¢, probuje wyrazi¢, podejmuje, bazuje, uchwyca, ewoluuje,
oscyluje, powtarza motyw, snuje wizje, buduje znaczenia, wysnuwa aluzje, wykorzy-
stuje przestrzen, wybiera, dzieli kompozycje, utrwala, rozbudowuje tto, wprowadza
dramaturgie, oddaje emocje, wkracza, roztacza, zdobywa popularno$¢, wnika, przeni-
ka, przesyca, przeplata, podkresla, wzmacnia, wyznacza, czyni wyjatkowym, pozycjo-
nuje, rejestruje, konfrontuje, demistyfikuje, definiuje, siega do wyobrazni, podejmuje
rozwazania, dokonuje rozrachunku, nasyca wartosciami, prowokuje refleksje, czerpie
natchnienie, skupia sie, uwaza sie za wybranca, podejmuje temat autoportretu, otwiera
proces, otwiera drzwi kuratorom, owiewa melancholig, oczarowuje kredka pastelows,
oszczedza $rodki wyrazu, obserwuje nature, adoptuje miejsca, stawia diagnoze, czeka
na widza, zanurza sie w dyskurs, odrzuca ambitne artystyczne plany, wyjezdza w uko-
chane Tatry.

W tej ciekawej wyliczance Maciejowski akcentuje Kkilka spraw: intencje artysty
i jego stany emocjonalne, sposoby wykorzystania Swiata obiektywnego w przed-
stawieniach malarskich, fakt, ze artysta niezaleznie od wykonywanego zawodu jest
takze ,normalnym” cztowiekiem. W kolejnych zadaniach autor uczy nazw i rozréz-
niania koloréw (pojawiaja sie takie okreslenia jak: umbra, burgund, r6z wenecki,
ochra, hebanowy), a takze tworzenia kompozycji barw (zadanie: ,Pokoloruj gwiaz-
de filmowa na czerwonym dywanie”). W ostatniej czes$ci warsztatu artysta propo-
nuje zestaw zadan praktycznych rozwijajacych umiejetno$¢ rysowania postaciirze-
czy (zadania: ,Uzupetnij rysy twarzy. Rysunek draperii ze $wiattocieniem. Sprébuj
narysowac ucho, zwracajgc uwage na $wiattocien”). Przy okazji ttumaczy pojecia
z zakresu teorii i historii sztuki oraz rynku sztuki.

Warsztat zaproponowany przez artyste bezposrednio zwraca uwage na fakt, ze
sztuki, szerzej kultury ikonograficznej trzeba uczy¢ sie czyta¢, podobnie jak naby-
wamy umiejetnosci czytania liter i rozpoznawania cyfr czy piktogramoéw; ze kazdy
obraz funkcjonuje w ztozonej sieci znakéw kulturowych, ktére trzeba odkrywac,
wychodzac poza to, co dzielo przedstawia na poziomie tematu. Zaré6wno dzieta
Maciejowskiego, jak i opisywany projekt edukacyjny nalezy postrzegac jako dialog
z kultura, mediami, historig sztuki, ktéry podejmuje autor we wszystkich swoich
pracach; konsekwentnie tez zwraca uwage na role stowa oraz mozliwosci adaptacji
jezyka méwionego i pisanego na forme wizualna.
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Contemporary world in Marcin Maciejowski’s lens: media realism

Abstract

The article deals with the works of Marcin Maciejowski in the perspective of intermedia
connections of his works with photography, film and painting. The author of the article is
particularly interested in tracing the intertextual and intermedia games in the space of culture
as well as their informative, cognitive and ludic functions. A separate section of the article is
devoted to the description of media realism.
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