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Poezja sie zmienita

Bo ja sie zmienitem

Bo my wszyscy sie zmieniliSmy
Bo swiat sie zmienit

Pierre Garnier

Kulture wspoétczesna ksztattowang przez media elektroniczne opisuje sie w powia-
zaniu z kategorig hybrydycznosci. Jednym z przejawéw (a zarazem generatorem)
owej hybrydycznosci jest fakt wspétwystepowania i wzajemnego warunkowania
sie form tradycyjnej piSmiennoSci, opartej na druku oraz elektronicznych tekstow,
funkcjonujacych na platformach cyberdyskursywnych. Zdarza sie tez (przyktadow
takich dostarcza poezja wchodzaca w mariaz z mediami cyfrowymi), Ze obie te for-
my (druk oraz elektroniczna tekstualnos¢) zderzane sa ze soba celowo, a doswiad-
czenie odbiorcze petnie swej intensywnos$ci zyskuje w otwartych w ten sposéb
miedzy-przestrzeniach. Interesujaca egzemplifikacje tego typu dziatan stanowi hy-
brydyczny projekt V autorstwa Stephanie Strickland, artystki, ktéra konsekwentnie
przesuwa granice literatury poza marginesy drukowanej strony.

W roku 2002 Stephanie Strickland opublikowata dwuczesciowy tomik poetyc-
ki zatytutowany WaveSon.nets/Losing L’una. Pierwsza cze$¢ tego tomiku, WaveSon.
nets, obejmuje 47 utworéw respektujacych uktad wersowy 4 + 4 + 4 + 3 i pomimo
wyraznie zaznaczonego podziatu na poszczegoélne sonety tworzy koherentna faluja-
ca strukture logiczna. My$l rozpoczeta w jednym sonecie, kontynuowana jest w kil-
ku nastepnych i porzucana na rzecz kolejnej, pozostajacej jednak w bezposredniej
korespondencji z podejmowanymi wcze$niej watkami. W ten sposéb pojedyncze
utwory uktadaja sie w wieksze catostki, by nastepnie sples¢ w gesta sie¢ sonetow
wypetiona rozwazaniami inspirowanymi filozofig oraz wyobraznig Simone Weil
(For Simone Weil, Her Life & Thought; her need to touch; her gut, her mouth - gtosi
dedykacja).

Druga cze$¢ tomiku, Losing L’una, zawiera 18 utworéw wyréznionych odreb-
nymi tytutami, ktérych cecha wspdlna jest podziat na opatrzone numerami tréjwer-
sy. Skomplikowany schemat numeracji tréojwerséw sugeruje czytelnikowi istnienie
algorytmu ukrytego w porzadku liczb, pozwalajacego na swobodng rekonfiguracje
poetyckiej struktury (patrz Hayles 2006: 198-201). Potencjat tkwigcy w kombina-
torycznych strategiach warunkowanych kodem numerycznym zmienia WaveSon.
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nets/Losing L'una w analogowa machine do produkcji wierszy wchodzaca w swo-
isty dialog z tradycja zapoczatkowana eksperymentami legendarnej grupy OuLiPo.
Na szczeg6lng uwage zastuguje trzynasty utwor tej cze$ci tomu zatytutowany Errand
Upon Which We Came, peten ,pogtoséw” dobrze juz oswojonej, by nie rzec wyeks-
ploatowanej na gruncie studiéw nad e-literatura poststrukturalnej teorii krytycznej
- istotny nie z powodu problematyki, ktérej dotyka (wolnos$¢ czytelnika swobodnie
poruszajacego sie po tekscie), lecz przez wzglad na réwnoczesne istnienie w wersji
elektronicznej, w formie poematu cyfrowego o tym samym tytule, zaprojektowane-
go przez Marjorie Coverley i dostepnego w Internecie”. Elektroniczna wersja Errand
Upon Which We Came poszerza do$wiadczenie drukowanego tekstu o mozliwosci
nawigacyjne zwigzane z technologia hipertacza oraz o dodatkowe sensy uwolnio-
ne za sprawa technik animacji stowa (wykorzystano w tym celu technologie Flash)
(Ryc. 1). Po zalogowaniu do Sieci uzytkownik natrafi na strofy przeptywajace po
ekranie, na wyréznione taktylnie aktywne stowa informujace, zgodnie z konwencja,
o potencji przeniesienia do kolejnej leksji, stanie tez wobec wyboru: czy poddac sie
rytmowi wyznaczonemu tempem animacji oraz kolejnymi zmianami ekranéw, czy
unieruchomi¢ tekst w celu oddania sie ,tradycyjnej” lekturze (interfejs poematu wy-
posazono w narzedzie w postaci graficznej reprezentacji ,motylka” zastepujacego
kursor, ktére pozwala ,przyszpli¢” ruchliwe stowa). Przede wszystkim jednak be-
dzie miat mozliwo$¢ uswiadomienia sobie konsekwencji odmiennej materialnosci
poszczeg6lnych technologii stowa, dostrzezenia réznic pomiedzy tekstem drukowa-
nym a jego ekranowa, uprzestrzenniong, immersyjna i interaktywnga inkarnacja.

WaveSon.net 2
If you understand red, you understand ruby,
you understand light bubbling up struck seam
first morning cliff; you do not
mock the real

as you watch it subside and divide and then run
like morning into the virtual.

If you understand vulva, you understand lens,
you understand an entrance

to unsuspected, fertile, labyrinthine darkness,
the power of ex-opponents or logs. If you put
your meander/zigzac/ric-rac

on this fabricated lens-shape, if indeed you dip

your lens into water and discover that the water
you meant to mark the lens with as a sign
of vulval moisture

-2-

WaveSon.net 3
is itself a lens, this clear drop beading up
on your lens stone, and you can see through it
to a life in the stone, to a depth
you did not suspect, do you bother to go back

to your old ox-head, its uterine face,

its Fallopian horns, to mark them

with meander, once you have discovered

wells open at the bottom leading to the next world

wormbholes, keyholes, the high

road to heaven, the flying carpet, the cataract?
You might. You might

go back,

stunned - for you no longer live
but Rather remem ber what is a suddenly long-ago
childhood: Marks

-3-

Podjeta przez Stephanie Strickland decyzja o translacji i przeniesieniu utwo-
ru Errand Upon Which We Came do Sieci odstania cel, jaki przy$wieca catemu

* http://www.thebluemoon.com/coverley/errand /home.htm,
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projektowi V. Cel ten nie jest skrywany, poetka wyraza go wprost w tekstach teore-
tycznych i w udzielanych wywiadach: stworzy¢ laboratorium pozwalajgce zbadac,
jak zmienia sie doSwiadczenie literatury pod wptywem medidéw elektronicznych
(jak moze sie zmieniaé w przysztosci wraz z implementacja kolejnych nowinek
technicznych).

Errand Upon Which We Came

7.113

Gentle Reader, begin anywhere. Skip anything.
This text is framed

www.thebluemoon.com/coverley/errand/home.htm

Gentle Readers 6{91'/ w2y '7 3 Jﬁ{ﬁ gty This
fully for the purposes of skipping. Of, course, iz framed e
Jilly for the. puiposes. of shopping. (f course,

7.114

it can
be read straight through, but this is not a better
reading,

7t can

be read steagght thioggh, but this s not @ better readiyg.

reot a better (e Yore are being ashed. %

not a better life. You are being asked

7.115
to move with great

rapidity. As if it weren’t there. As if you were
afrog,
a frog that since it’s disappearing

7.116

thinks to ask,

for the first time, in which element it really does
belong. Leaping progress

wdll consist
7117 e consiclering this and closing
will consist elie il repras . '

in considering this and closing the book. Anything
else will represent a settled course.

(-]

Ryc. 1. Zestawienie drukowanej wersji Errand Upon Which We Came ze zrzutami ekranowymi elektronicz-
nej wersji poematu

Obie czesci omawianego tomiku (WaveSon.nets oraz Losing L’una) potaczono
w uktadzie téte-béche. Ustanawiono tym samym réwnorzedng relacje pomiedzy
nimi. Po zakonczeniu lektury utworéw sktadajacych sie na jedna czes¢, tomik na-
lezy odwrdci¢ o 180 stopni, by rozpoczac¢ czytanie utworéw umieszczonych w dru-
giej czesci (Ryc. 2). W miejscu zetkniecia dyskursu sonetéw WaveSon.nets z ciagiem
trojwersow Losing L’una czytelnik napotyka na powtérzona informacje o URL (Ryc.
3), pod ktérym dostepny jest kolejny komponent projektu - zdigitalizowana i uprze-
strzenniona wersja son.netéw -Vniverse."

* http://www.cynthialawson.com/vniverse/, URL [4.01.2010].
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Ryc. 3. Srodek tomiku WaveSon.
Ryc. 2. Oktadki tomiku WaveSon.nets/Losing L'una nets/Losing L’una.

Vniverse, cyfrowy poemat stworzony przez Stephanie Strickland we wspét-
pracy z odpowiedzialng za kodowanie Cynthig Lawson, postugujaca sie oprogra-
mowaniem Adobe Director, zaprojektowany zostat jako interaktywne, immersyjne
Srodowisko graficzne otwierajace sie przed uzytkownikiem na ksztatt bezkresne-
go nocnego nieba, rozswietlonego konstelacjami gwiazd (literalne nawiazanie do
koncepcji konstelacji stéw postulowanych przez konkretystow nie jest bynajmniej
przypadkowe). Gwiazdy te, ,omiatane” w odpowiedni spos6b kursorem, wytaniaja
z siebie teksty son.netéw, ktérym jednak brak stabilno$ci i ,zamrozenia” typowych
dla ich drukowanej formy (w $§rodowisku Vniverse przestrzenna aranzacja son.ne-
tow znajduje sie w stanie ciagtej oscylacji pomiedzy kilkoma uktadami, ktére opi-
sane zostang w dalszej cze$ci artykutu). Interakcja uzytkownika z cyfrowym ciatem
poematu Vniverse polega na kinetycznym zaangazowaniu, bowiem kursor staje sie
przedtuzeniem dtoni wykonujacej rozmaite gesty w procesie intuicyjnego eksploro-
wania przestrzeni migotliwych signifiantéw oraz podczas mozolnych préb odkrycia
pewnych prawidtowos$ci warunkujacych pojawianie sie kolejnych stancy.

Stephanie Strickland i Cynthia Lawson celowo zrezygnowaty przy tym z typo-
wych i dobrze juz oswojonych konwencji obowiazujacych w designie interfejséw
graficznych (np. z czytelnego taktylnego wyrédznienia aktywnych elementoéw), stwa-
rzajac kontekst, wprawiajacy uzytkownikéw w zaktopotanie, w ktérym zadawane
sa zagadki i ustawiane przeszkody, ale tez nagradzani ci, ktérzy potrafiag porzucié
zastane przyzwyczajenia odbiorcze i chcg otworzy¢ sie na nowy rodzaj doswiadcze-
nia tekstu ,miedzy” jego kolejnymi ,inkarnacjami”.

Projektantki w ten sposéb pisza o swojej koncepcji (Strickland, Lawson 2003:
167-171):

Czytanie w §rodowisku interaktywnym przybiera zazwyczaj forme dwukierunkowej ko-
munikacji. Kiedy uzytkownik/czytelnik zaczyna rozumiec¢ przebieg interakcji z maszy-
ng, podejmuje dziatania i widzi ich rezultaty, to w wyniku takiej aktywno$ci poznawczej
dochodzi do powstania mentalnej wiezi pomiedzy nimi [pomiedzy cztowiekiem i maszy-
ng - dop. M. G.-0.], ta za$ poglebia zaangazowanie uzytkownika. Vniverse jest interak-
tywnym interfejsem, ktory dziata wtasnie w taki sposéb, a my byty$my zainteresowane
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nie tyle bezposrednim/intymnym charakterem opisywanej powyzej relacji, ale tym, by
zacheci¢ czytelnika do jej odkrywania i przedtuzania kontakt z poematem. Dlatego tez
Vniverse pozbawiony jest animowanych elementéw wskazujacych na ,gorace” obszary
ekarnu. Klikalne elementy nie sa opatrzone etykietami, czytelnik nie styszy tez efektow
dzwiekowych, ktére dawatyby mu sygnat do natychmiastowego sprzezenia zwrotnego.
Przede wszystkim za$ w poemacie Vniverse brak klikanych stéw. Zamiast tego pojawiaja
sie inne opcje, dostepne tylko dla tych uzytkownikéw, ktérzy zdecyduja sie poswiecic¢
odpowiednig ilo$¢ czasu, by je odkry¢. Uwazni uzytkownicy zauwaza na przyktad de-
likatne migotanie kursora, kiedy ten znajdzie sie w aktywnym obszarze. Odkryja tez,
ze czasami to nie klikniecie na wybrang gwiazde, lecz dopiero cofniecie z niej kursora
inicjuje zmiane w Srodowisku. Dziatania, ktérych wymagamy od uzytkownika, nie przy-
pominaja tych, jakie programuje sie standardowo dla czytelnika tekstow cyfrowych.

Projektujac interakcje z elektronicznym tekstem w $rodowisku Vniverse jego
autorki wdrozyty rozwigzania informatyczne umozliwiajgce podejmowanie naste-
pujacych form aktywnosci” (odkrycie ich wszystkich wymaga bez watpienia cierpli-
wosci i wytrwato$ci w kontakcie z cyfrowym poematem dziatajacym tu jak potezna
,maszyna organizujgca czas” /patrz Hayles 2006; Strickland 2007/):

1. ,Omiatanie” nieba kursorem, w wyniku ktérego na monitorze pojawiajg sie
diagramy bedace zarysami konstelacji (Ryc. 4).

Ryc. 4. Efekt ,omiatania” ekranu kursorem

2. Zatrzymanie kursora na jednej z gwiazd w diagramie sprawia, ze w jej bli-
skim sgsiedztwie pojawia sie stowo klucz oraz tréjwers, ktéremu przypisano numer
widoczny w kétku umieszczonym w prawym gérnym rogu ekranu (Ryc. 5). Nalezy
przy tym wyjasnié, Zze w usieciowionej wersji WaveSon.nets cato$¢ tekstu rozbito
na trojwersy, ktore potraktowane zostaty jako najmniejsze catostki wchodzace ze
soba w rozmaite relacje zaré6wno semantyczne, jak i przestrzenne (poniewaz dru-
kowana wersja WaveSon.nets obejmuje 46 sonetéw z pietnastoma wersami oraz

* Rozbudowane mozliwo$ci interakcji z poematem Vniverse zostaly opisane przez Ste-
phanie Strickland i Cynthie Lawson w eseju Making the Vniverse. http://www.cynthialawson.
com/vniverse/essay/index.html.
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jeden niepeiny ,sonet” zawierajacy 6 werséw, poemat Vniverse operuje materiatem
aranzacyjnym w postaci 232 tréjwerséw). Kiedy konstelacja ustabilizuje sie, moz-
liwe jest takze przemieszczanie sie po jej zarysie od gwiazdy do gwiazdy. Jesli za-
niecha sie przy tym klikania, to takiej wedréwce towarzyszy¢ bedzie pojawianie sie
kolejnych stow kluczowych; ,spacer po niebie” wytoni utwér przybierajacy ksztatt
i charakter wiersza o gnomicznej formule.

Ryc. 5. Efekt zatrzymania kursora na jednym z punktéw w konstelacji

3. Klikniecie na gwiazde, na ktérej uprzednio zatrzymano kursor, wywotuje ca-
tos$¢ son.netu. Pojawiajacy sie son.net jest w tym wypadku zaprezentowany w sposéb
respektujacy klasyczny uktad wersowy wersji drukowanej; istnieje jednak pewna
réznica, polegajaca na tym, Ze proces wytaniania sie son.netu w Srodowisku elektro-
nicznym przetamuje tradycyjng sekwencyjnos$¢ nastepowania po sobie kolejnych
strof - jako pierwszy wyswietlony zostaje bowiem wyrézniony odmiennym kolo-
rem tréjwers, dopiero po chwili dotaczone zostajg kolejne fragmenty (Ryc. 6).

4. Ponowne klikniecie na tq sama gwiazde powoduje rearanzacje son.netu, ktory
zaprezentowany zostaje w uktadzie pieciu tréjwerséw (Ryc. 7). Warto zwrdéci¢ uwage
na pojawiajace sie mozliwe napiecie pomiedzy takim sposobem organizacji disple-
ju sonn.netu a pamiecia uzytkownika o formie drukowanej, wzmocnione dodatkowo
Swiadomoscia tego, ze w przypadku tomiku WaveSon.nets/Losing L'una kadencja
oparta na tréjwersie organizowata strukturalnie druga (nie za$ pierwsza) jego czes¢,
czyli Losing L’una (napiecie to moze sta¢ sie Zrédtem dodatkowych znaczen).

5. Uporczywie ponawiane klikanie na te samg gwiazde skutkuje oscylacja son.
netu pomiedzy dwoma opisanymi powyzej stanami.

6. Klikniecie na stowo ,next” powoduje przejscie do kolejnego son.netu powia-
zanego z dang konstelacja. Przejscie to ma charakter animacji - son.net stopniowo
blednie tracac litery i ustepuje miejsca kolejnemu, ktéry stopniowo nabiera wyra-
zisto$ci i zaczyna przezierac¢ przez wyblakly tekst swojego poprzednika. W pewnej
fazie tego procesu obszar ekranu, na ktérym pojawiaja sie sonety, przybiera ksztatt
intrygujacego palimpsestu (Ryc. 8). Alternatywe dla takiego sposobu przemieszcza-
nia sie pomiedzy son.netami stanowi wpisanie liczby z zakresu od 1 do 232 w kétko
znajdujace sie w prawym gérnym rogu ekranu (Strickland, Lawson 2003: 5).
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7. Klikniecie w czarne tto pomiedzy gwiazdami powoduje powrdét poematu do
stanu wyjsciowego i catkowite znikniecie elektronicznego tekstu.
Stephanie Strickland i Cynthia Lawson podkreslaja (Strickland, Lawson 2003: 5):

Na ekranie utwory WaveSon.nets podlegaja catkowicie odmiennym rezimom - jeden
z nich nazywamy interakcja poprzez dotyk (interactivity by touch), drugi czytaniem za
pomoca liczb (reading by numbers). Takiej interaktywno$¢ nie postrzegamy w katego-
riach wspétautorstwa; widzimy w niej raczej inny sposéb lektury. Gesty wykonywane
nadgarstkiem przez czytelnika uwalniajg pismo oparte na tréjwersach [...]. Updr czytel-
nika, ktéry konsekwentnie powtarza klikniecia, przynosi efekt.

Powyzsze omdwienie opcji interakcyjnych dostepnych w srodowisku Vniverse
odstania przede wszystkim $cista zalezno§¢ pomiedzy ruchami uzytkownikow
a pojawiajacymi sie w zwigzku z nimi czasoprzestrzennymi mikrostrukturami zna-
czeniowymi, niedostepnymi podczas lektury drukowanego tomu. Ruch stéw w poe-
macie, w konsekwencji ruch senséw i znaczen zasilany jest energig uzytkownika
(procesy kognitywne pozostajg za§ w bezposrednim zwigzku z napieciem miesni).
Potencja wszystkich mozliwych bezosobowych schematéw dziatan zaprojektowa-
nych przez Stephanie Strickland i Cynthie Lawson na etapie programowania in-
terfejsu Vniverse zamienia sie nagle w bezposrednie jednostkowe doSwiadczenie
sprzefiltrowane” przez ciato (por. Morris 2006: 17). Przypomnijmy, zZe wtas$nie
w ten sposéb ciato interaktora, ktdére staje sie warsztatem i miejscem stuzacym
przeksztatceniu autozréznicowania mediéw w skonkretyzowane doznanie otocze-
nia informacyjnego, postrzega Mark Hansen (por. Ross 2007: 47).

Ponawiany kontakt z poszczegdlnymi komponentami projektu V (z drukowa-
nym tomikiem WaveSon.nets/Losing L’una, z flaszowym poematem Errand Upon
Which We Came oraz z immersyjnym Srodowiskiem Vniverse) pozwala odkry¢ przy-
jemnos¢ (juz nie tekstu, a doswiadczenia), ulokowang w kolejnych miedzy-prze-
strzeniach, przekraczajgcych swoim rozmiarem i ztozonoscia wyobrazenia kon-
kretystow i poetéw awangardowych (por. Mon 2006), w kolejnych ,rozsuniecich/
espacement” (por. Markowski 2005), miejsca, jakie zajmuje czytelnik/uzytkownik
w przemieszaniu i jednoczesnym wzajemnym warunkowaniu elementéw retoryki
druku oraz cyberdyskursywnosci, w ptynnej ekologii mediéw i ich gatunkéw.

Analizujaca V Katherine N. Hayles zwr6cita uwage na to, Ze refleksja ograni-
czona do problematyki strukturalnej i odmiennych mozliwos$ci rearanzacji uktadu
wersow jest wazna, lecz niewystarczajaca. W zgodzie ze stosowana przez siebie me-
todologia ujeta wiec V w perspektywie, dla ktorej centralng kwestia jest material-
nos$¢ tekstu.

Uktad odnajdywany na stronie WWW - pisze K.N. Hayles - zostaje przestoniety (over-
shadowed) przez doswiadczenie uzytkownika, ktéry wchodzac w interakcje ze strong
WWW widzi, jak tekst pojawia sie i znika, stabilizuje sie i rozpada, narzuca sie gwat-
townie ostrym kolorem stdéw, a nastepnie szarzeje, niknie i rozpuszcza sie w nocnym
niebie [...]. Opisanemu do$wiadczeniu towarzysza liczne oscylacje pomiedzy stanami,
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ktorych bieguny okreslajg nastepujace pary pojec: widzenie/czytanie, stabilne litery/
migotliwe znaczenia, obecno$¢/nieobecnos¢, stabilno$é¢/rozpad, obraz/stowo, czes¢/
cato$¢, czas zatrzymany/czas uptywajacy. [...] Ich wspdlny efekt polega na zaktualizo-
waniu sensu terytorium oznaczonego przez ukosnik (,,/”) , ktéry moze by¢ rozumiany
jako przestrzen pomiedzy drukowana ksigzka i strong WWW. Owa przestrzen [miedzy-
przestrzen - dop. M.G.-0.], niewidzialna, jak fale wysokiej czestotliwosci przekraczajgce
zakres naszych mozliwosci percepcyjnych, jest wszakze natadowana energig i znacze-
niem (Hayles 2006: 203-204).
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Poetry in the ecology of the media: the hybrid project V
Abstract

Contemporary culture, shaped by electronic media, is described in the context of the category
of hybridity. Such hybridity is manifested in the coexistence and mutual conditioning of
the traditional forms of literacy based on print as well as texts produced in an electronic
environment. This article discusses V, a multimedia poetry project by Stephanie Strickland,
in which print and electronic textuality are purposefully brought together, placing the
recipient’s experience in the inter-spaces (in-between) which are thus opened. Issues relating
to the materiality of media technologies used by the authors of experimental poetry as well
as the question of combining the bodily perception with the architecture of electronic text are
particularly important to the matters discussed in the article.

Key words: electronic literature, digital poetry, cyberdiscursivity, hybridity
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