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Literatura postelektroniczna?
Od ekranu do kartki papieru, czyli podréz powrotna
z bagazem nowych doswiadczen

Teza o przeniesieniu sie ludzkos$ci do galaktyki Turinga, bedacej wielka medial-
ng metafora (obok dwdch pozostatych - mam na mysli Galaktyke Gutenberga i kon-
stelacje Teuta), jest chyba najpopularniejszym streszczeniem zmian, jakie zaszly
po rewolucji mikrokomputeryzacji, ktéra zaowocowata wybuchem nowych rozma-
itych tekstowych praktyk spotecznych. Zyjemy w czasach nieprawdopodobnej do-
tad szybkosci wymiany informacji, a takze zmian w sposobie komunikacji. W obec-
nych czasach jedno ¢wierkniecie niefrasobliwego polityka na Twitterze jest w stanie
wywota¢ dyplomatyczng burze w ciaggu kilku minut od pojawienia sie posta.

Jay David Bolter w ksigzce Cztowiek Turinga (Bolter 1990: 44), wydanej pod
koniec lat osiemdziesigtych pokazywat, ze komputery staty sie Zrédtem nie tylko
nowych codziennych praktyk spotecznych, ale takze metafor poznawczych. Coraz
cze$ciej odnosimy nasze pozasieciowe zachowania do sieciowych, szukamy ,al-
gorytmdéw zachowan” (Bolter 1990: 44), sieci w powiesci (zob.: WoZniakiewicz-
Dziadosz 2012) itp. Pomimo Ze te metafory sg czesto wtérne wobec opisywanych
zjawisk i niekoniecznie musza przynosi¢ zmiane jako$ciowg wzgledem przedmiotu
badan, ujawniajg porzadek formacji medialnej, w ktérej jesteSmy zanurzeni, dostar-
czaja nam narzedzi konceptualizacji pewnych probleméw zwigzanych z praktykami
spotecznymi (przyktadem moze by¢ powszechnie stosowana metafora hipertek-
stowosci, czesto odnoszona do dziet poprzedzajacych epoke powszechnej kompu-
teryzacji, nazywanych juz wczesniej np. sylwami itp.). W ten sposéb wspotczesng
technologia definiujgca (Bolter 1990: 44) stat sie komputer i sie¢, dostarczajgce nam
metafor poznawczych przez analogie do dziatania dominujgcej technologii informa-
cyjnej i komunikacyjne;j.

Tworczos¢ literacka nie oparta sie wptywowi mediéw elektronicznych; w skré-
cie - mysle tu przede wszystkim o komputerach osobistych i sieci WWW. Jest on
dwojaki: z jednej mozemy mowic o zupetnie nowych gatunkach tworczosci stow-
nej, z drugiej o popularyzacji pewnych tendencji (zwtaszcza w poetyce, zaréwno
w poezji jak i prozie) zwigzanych z do$wiadczeniem nowych medioéw, szczegblnie
doswiadczen wyniesionych z lektury w sieci przeniesionych na grunt literacki.
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Z pierwszym wigza sie ,narodziny” literatury elektronicznej. Dzi$, w $wietle
kolejnych badan coraz trudniej wyznaczy¢ cezury dla poszczegdlnych ,generacji”
(zob.: Ensslin 2007) (jak zwykli méwi¢ badacze tematu) literatury elektronicznej,
nie wspominajac juz o jej poczatkach, a takze licznych watpliwosciach dotyczacych
precyzji i ostrosci kategorii (Aarseth 2014: 28), wystepujacej czesto wymiennie
z terminem ,literatura cyfrowa”. O tym jednak nieco dalej, nie spos6b bowiem mé6-
wic o literaturze elektronicznej, nie przytaczajac chociaz jednej definicji dla bodaj
szkicowego zarysowania ramy niniejszej refleksji.

Katherine Hayles w klasycznym juz ujeciu literatury elektronicznej zwraca
uwage na fakt, ktéry stanowit 0§ sporu, czy e-literatura jest w ogoéle literatura:

Patrzec na literature elektroniczng tylko z perspektywy druku to tak, jakby pod pew-
nym waznym wzgledem nie dostrzegac jej w ogole. [...] literatura elektroniczna jawi
sie jako fenomen zaréwno czerpigcy z tradycji literackiej, jak i wprowadzajacy istotne
przeksztatcenia, ktére zmuszajg do rewizji naszych przekonan co do tego, czym jest lite-
ratura w ogoéle (Hayles 2015).

Hayles jako podstawowa definicje przytacza fragment generowanego elektro-
nicznie wiersza Briana Kim Stefansa Stops and rebels: , dzieto literatury elektronicz-
nej to utwor o istotnych walorach literackich, ktoéry korzysta z mozliwosci i kon-
tekstéw wnoszonych przez stacjonarny lub podiaczony do sieci komputer” (Hayles
2011). Ta definicja, chociaz przyjeta przez Hayles jako robocza, a przez Electronic
Literature Organisation jako wyjsciowa, wydaje sie wystarczajgco waska (méwimy
o kontekstach i srodowisku komputerowym) i, jak zauwaza badaczka, adekwatna
mimo tautologii, tzn. pojawiajgcych sie w niej waloréw literackich - stuza one jed-
nak przede wszystkim wykazaniu ciggtego rozumienia instytuciji literatury, gdyz

czytelnicy zasiadaja do przyktadéw e-literatury z catym bagazem oczekiwan zaszcze-
pionych przez druk, wraz z catkiem pokazna wiedza o konwencjach druku, gatunkach,
a nawet kroju uzywanych do druku czcionek. Literatura elektroniczna musi zatem
do tych oczekiwan sie odnosi¢, nawet jesli usituje je zmienia¢. Jednocze$nie jednak -
w zwigzku z tym, iz tworzona jest i odczytywana w kontekscie potaczonych i programo-
walnych mediéw - ozywiana jest przez gtéwny nurt wspétczesnej kultury, w szczegél-
nosci gry komputerowe, filmy sieciowe, animacje i cata elektroniczng sztuke wizualna
(Hayles 2011).

Istotnym zastrzezeniem wyjSciowym jest jednak zatozenie, Ze ,Literatura
elektroniczna, jak przyjeto sie uwaza¢, nie obejmuje literatury, ktéra poddano di-
gitalizacji, lecz - dla kontrastu - dotyczy dziet o cyfrowym rodowodzie [ang. born-
-digital - przyp. ttum.], bedacych juz w pierwszym pokoleniu obiektami cyfrowy-
mi, stworzonymi za pomocg komputera i tam tez (najczesciej) odczytywanymi”
(Hayles 2011).

W takim wypadku nie bedziemy moéwi¢ o zwyklym e-booku, towarzyszacym
juz powszechnie premierze papierowego wydania ksigzki jako e-literaturze, gdyz
jest on tylko, by uzy¢ terminu Jaya Davida Boltera, przezroczysta remediacjg (Bolter,
R. Grusin 2000: 55; zob. takze Bolter 2015) ksigzki papierowej, zwigzanej z ekonomia
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medium druku, na ktéry srodowisko medialne nie ma wiekszego wptywu - medium
cyfrowe nie odcisnie raczej pietna na utworze, raczej usprawni paratekstualng orga-
nizacje tekstu (np. wprowadzajac hipertgcza miedzy spisem tresci a rozdziatami lub
numerem przypisu a jego trescig itd.), zmieni jednak instytucjonalng sytuacje komu-
nikacyjna (c6z bowiem zatrzyma czytelnika przed rozpowszechnianiem tekstu np.
na stronach pirackich). Podobnie ma sie rzecz w przypadku np. zachowawczej (czy
tez po prostu ,tradycyjnej”, niewykorzystujacej dodatkowych mozliwos$ci narzedzi
elektronicznych) tworczosci pisanej na blogach, potencjalnie nierézniacej sie od
ewentualnego wydania papierowego (w polskiej literaturze przyktadem moga by¢
wydane ,na papierze” opowiadania Jana Dzbana Dentro, ktére powstawaty wtasnie
jako notki na blogu): tu potencjalnej zmianie ulega tylko mozliwa sytuacja komuni-
kacyjna miedzy autorem i gronem jego odbiorcéw, cho¢ mozliwy jest eksperyment,
ktory przekroczy ramy zwyklego umieszczenia tekstu w przestrzeni wirtualnej
(takiego przyktadu dostarczaja niektoére kolaboratywne teksty wspottworzone
przez czytelnikow).

By pokrotce tylko wspomnie¢ o historii literatury elektronicznej, nalezatoby
zaczaC od tzw. pierwszej generacji literatury elektronicznej, czyli hipertekstow lite-
rackich. Byty to monumentalne préby stworzenia powiesci w srodowisku hipertek-
stowym, polegajace na linkowaniu ze sobg kolejnych partii tekstéw. Pierwszym hi-
pertekstem literackim byto popotudnie pewna historia Michaela Joyce’a, chyba ciagle
jeden z najciekawszych, sztandarowych i najbardziej reprezentacyjnych przykta-
dow literatury hipertekstowej. Cechg charakterystyczng narracji hipertekstowych
spod znaku Joyce’a, Shelley Jackson, Marka America, Judy Malloy i innych ,tytanéw
hipertekstu” jest fragmentaryczno$¢ narracji, wymuszajaca na czytelniku dodatko-
wa prace w konkretyzowaniu nastepujacych po sobie fragmentéw, czesto rozluznie-
nie zwigzkow syntaktycznych, przemieszczenia czasu i przestrzeni akcji wymusza-
jace na czytelniku samodzielne nadawanie im kontekstu itp. Ponadto wazng cecha
aktywizacji czytelnika jest ergodycznos¢, czyli udziat w , materialnym” konstruowa-
niu $ciezki narracji poprzez mechaniczne wybory (jak wybor linku i Sciezki opo-
wiadania). Hipertekst, na czym polega teZ jego historyczna wartos¢, poddawat re-
fleksji zasady organizowania i wizualizacji wiedzy. Najczestszym do$wiadczeniem
lekturowym literatury hipertekstowej jest poczucie zagubienia, aporia - w pewnym
sensie mozna uzna¢, ze czytanie hipertekstu oddaje wspoétczesne doswiadczenie
zagubienia w wielomedialnym $wiecie (co zreszta nieraz jest u Joyce’a czy Stuarta
Multhropa tematyzowane) i w pewnym sensie moze by¢ traktowane jako przedtu-
zenie niektérych tendencji obecnych w literaturze postmodernistycznej, mimo wid-
ma akademickiego strukturalizmu wiszgcego nad catg tg tworczoscia. Wymienieni
przed chwilg autorzy tworzyli tzw. stand-alone hypertexts, wydawane na material-
nym nos$niku, najczesciej ptycie CD, do czytania w specjalnym programie, niezalez-
nym od Srodowiska sieci WWW. Po rewolucji, ktérg przyniést model Web 2.0, po-
jawity sie sieciowe warianty powiesci hipertekstowej (polskim przyktadem takiego
hipertekstu byt Blok Stawomira Shutego), w tym tzw. powiesci kolaboratywne,
wspéttworzone przez autora (przyjmujacego niejako role ,admina”) i czytelnikéw.

Cechami drugiej i trzeciej generacji (Fizek: 2010) literatury elektronicznej jest
wzrost multimedialno$ci (coraz cze$ciej poza samym tekstem na znaczeniu zyskuja
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elementy graficzne i dzwiekowe, krétkie animacje itp.), a takze czesto ominiecie in-
stytucjonalnego obiegu literackiego. W trzeciej generacji coraz wieksze znaczenie
zyskuje warstwa kodu, odpowiadajaca wtasciwie za ksztatt dzieta. Do trzeciej ge-
neracji nalezatyby wiec wszelkiej masci utwory oparte na dziataniu np. generato-
ra tekstu czy tworczo$¢ oparta na algorytmie sterujagcym calym dzietem. Osobnym
problemem staje sie tu niewidoczno$¢ badz widoczno$¢ dla zwyktego uzytkownika
porzadku medium, kodu, na ktérym opiera sie wiele medialnych kreacji, na ktérym
takze jest oparte nasze codzienne srodowisko pracy na komputerze.

Ten bardzo uproszczony przeglad nie jest zamknietym katalogiem, ktéry mégt-
by przynies¢ jakiekolwiek Sciste cezury, jesli chodzi o pojawienie sie poszczegol-
nych generacji literatury elektronicznej. O ile rozkwit powiesci hipertekstowej
przypada na koniec lat osiemdziesigtych i poczatek dziewiec¢dziesigtych ubiegtego
wieku, o tyle takie zjawiska jak demoscena (a czes$¢ jej wytword6w mozna uznac za
przyktady literackie) czy inne podobne fenomeny - popularne w Wielkiej Brytanii,
opierajgce sie na samodzielnym ,domowym” programowaniu (tzw. creative com-
puting) i przywotujace problemy trzeciej generacji e-literatury - mozna datowac
na poczatek lat osiemdziesiatych, co zwigzane byto z pojawieniem sie pierwszych
komputerdw osobistych, takich jak Atari, Amiga czy ZX Spectrum.

Dzi§ warsztat pisarza i czytelnika literatury elektronicznej jest rozbudowany
o kolejne narzedzia, zwigzane chociazby z nowymi platformami zaadaptowanymi
do twdrczosci stownej. Nalezg do nich cho¢by mozliwosci geolokalizacji, wykorzy-
stanie Google Maps (polskim przyktadem jest cykl Digital Praha 2.1.2. Arkadiusza
Wierzby?) itd. Przedsiebiorstwo Google wypuscito niedawno na rynek dwie powie-
$ci na smartfony, z ktérych szczegélnie interesujaca jest wykorzystujaca Google
Street View Entrances & Exits Reifa LarsenaZ.

Najwieksze trudnosci w studiach nad literaturg elektroniczng stanowi wymog
transdyscyplinarnosci. Coraz wieksze znaczenie zyskuje znajomos¢ nie tylko roz-
maitych interfejsow, ale i podstawowych zasad programowania, czesto pomocna
okazuje sie analiza socjologiczna do badania pola i rynku literackiego, nieodzowne
za$ spojrzenie medioznawcze. Kwestia interesujaca pozostaje tez mozliwo$¢ wyko-
rzystania dziet e-literatury w kontekscie edukacyjnym, zwiazanym chociazby z wi-
zualizacjg wiedzy.

Wracajac do drugiego zasygnalizowanego problemu - wptywu do$wiadczenia
nowych medidw na strategie literackie w ,mediach tradycyjnych”, przytocze pare
istotnych spostrzezen z tym zwigzanych. Metafory technologiczne pojawiaja sie cze-
sto przy okazji interpretacji dziet Jamesa Joyce’a, Marcela Prousta czy na polskim
gruncie Bolestawa Prusa. Dotycza one przede wszystkim analizy techniki narra-
cyjnej czerpigcej z wspotczesnych tym pisarzom technologii kinematograficznych,
panoram czy fotoplastikonéw tworzacych mozaikowe zestawienia obrazow $wiata
(zob. Humphrey 1970). Wszystkie te perspektywy czy sposoby patrzenia przez nar-
ratora mozna odnalez¢ w technice narracyjnej Joyce’a. Nazwiemy je spojrzeniem

! http://www.ha.art.pl/felietony/2930-arkadiusz-wierzba-digitalpraha-212-no-lon-
ger-supported.html. Dostep 1 lutego 2016.

% https://editionsatplay.withgoogle.com/#/. Dostep 28 lutego 2016.
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z lotu ptaka, zblizeniem, panorama, ich obecno$¢ moze wynika¢ nie tylko z re-
akcji na nowe media, jak jest u Joyce’a czy brytyjskiego pisarza Bryana Stanleya
Johnsona (Johnson 2002: 195), ale z checi przekroczenia ich w sferze literatury. Co
jednak istotne, rézne perspektywy narracyjne u pisarzy przetomu XIX i XX wieku,
w ktorych przyjmuje sie metafory kinematograficzne, rozpatrywane byty dotych-
czas w porzadku synchronicznym - nowinki miaty realny wptyw na ich pisarstwo
i Swiadomos$¢ zmieniajacego sie miejsca literatury i sposobéw prowadzenia narra-
cji. Poszukiwanie Zrédet hipertekstu u takich pisarzy jak James Joyce, Milorad Pavi¢,
a nawet Jan Potocki jest narzuceniem pewnej nielogicznej diachronii. Istnieja natu-
ralnie préby poszukiwan ,sieci” w powie$ci najnowszej zaréwno na plaszczyznie
samej narracji, jak i jej organizacji. Sa to juz préby znacznie bardziej udane, odnajdu-
jace rzeczywiscie pewne koncepty - jak rozproszenie i wzajemne przeplatanie wat-
kéw opowiesci czy wykorzystanie specyficznych relacji przestrzennych w procesie
lektury - ktére narzucajg sie uzytkownikowi Internetu, moggac by¢ wytworem ob-
cowania z medium. W takim wypadku - idgc tropem Williama Mitchella, widzacego
w formach spiralnych w XVIII i XIX wieku pewne historyczne wyobrazenia percep-
cyjne czasoprzestrzeni (Mitchell 2010: 68) - hipertekst ze swoja struktura ktacza
lub sieci bytby jednag z mozliwych nowoczesnych form przestrzennych w literaturze.

Oczywiscie srodowisko elektroniczne, zwtaszcza sieci, wptywa na wspoétcze-
sne techniki narracyjne, zmieniajac podejscie do tradycyjnych sposobéw opowia-
dania, tak jak i utrwala zupelnie nowe nawyki czytelnicze i praktyki lekturowe.
Ciekawej analizy dostarcza publikacja Hiperpowies¢ albo sie¢ w powiesci autorstwa
Marii WozZniakiewicz-Dziadosz, opisujaca zmiany narracji powie$ciowej pod wpty-
wem rewolucji komunikacyjnej z ubiegtego wieku. Pokrétce tylko przedstawiajac
problem: przyktadami adaptujacymi zjawiska sieciowe do narracji (na polskim
gruncie) moga by¢ takie powiesci jak Pigutka wolnosci Piotra Czerwinskiego, ktéra
wprowadza do jezyka powiesciowego slang sieciowy, ale przede wszystkim tematy-
zuje problem mediéw spotecznosciowych (a konkretniej Facebooka) lub Samotnosé¢
w sieci Janusza Leona Wisniewskiego; ciekawszym przyktadem w sferze poetyki jest
jednak upowszechnienie w biezacej produkcji literackiej, na skale wieksza niz wcze-
$niej, fragmentarycznych narracji (co ma by¢ efektem doswiadczenia lektury w sie-
ci w ogdle), ale i przejecie jezyka sieci (co widaé zwtaszcza u tworcoOw szczeg6lnie
wyczulonych na jezyk w uzyciu, np. u Andrzeja Sosnowskiego). Przyktadem moga
by¢ Gry losowe Joanny Dziwak lub zdobywajace coraz wieksza popularnos¢ takie
zjawiska jak ekstremalnie krétkie formy narracyjne (flash fiction, rodzaj krétkiego
opowiadania, powstat ,w epoce telewizji” jako atraktor dla rozproszonej - mozna
by doda¢ z przymruzeniem oka: juz wtedy - uwagi). Innym, by¢ moze najciekaw-
szym, przyktadem sa utwory literackie w cato$ci remediujagce nowomedialne in-
terfejsy, wykraczajgce ponad zwykty mimetyzm formalny spotykany juz u zarania
powiesci. Mowa tu o tworczosci powstajacej w mediach spotecznos$ciowych lub, co
bardziej interesujgce, wybierajacej okreslone poetyki definiowane przez ogranicze-
nie naktadane przez optyke danego medium - opowiadania mogace sie zmiesci¢ np.
w jednym wpisie na Twitterze lub oparte na specjalnej konwencji edytorskiej nasla-
dujacej sieciowe srodowisko.
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Za polski, nieodosobniony przyktad (wezmy chociazby inny utwér cieszacy
sie wielka popularnoscia, rzadzony prawem memow internetowych, komiks Koto-
notatnik z Bohaterem Matgorzaty Halber) moga postuzy¢ Facecje #Historia Coachem
Zycia Macieja Kaczynskiego i Patryka Brylinskiego - ksigzka, ktéra ma swoje ko-
rzenie w fanpage’u na portalu Facebook o tej samej nazwie. ZatozZenie jest proste:
nasladujac srodowisko tekstowe sieci spoteczno$ciowej, ksigzka wrzuca nas w sam
$rodek fikcyjnych rozméw miedzy martwymi postaciami historycznymi. Co by
byto, gdyby Mickiewicz, Juliusz Cezar lub Bolestaw Prus miat profil na Facebooku?
Facecje to proba sprowadzonej do absurdu odpowiedzi, w ktérej ,wielkie posta-
ci” nieraz petnia role lustra naszych codziennych probleméw lub perypetii tzw.
sieciowych mikrocelebrytéw - pojecia mikrocelebryty uzywa m.in. Paul Stephens
(por. Stephens 2015: 33). Zabawne przeniesienie bohateréw w czasie okazato sie
Swietnym zartem, stworzyto arcyzabawng publikacje posiadajaca pewien krytyczny
potencjat, obnazajacy nasze codzienne praktyki w mediach sieciowych. Niewinna
ksigzeczka w jasny spos6b odnosi sie do historii literatury, podejmuje z nig czasem
subtelng gre, jednak jej lektura nie wymaga posiadania szczeg6lnego kapitatu kul-
turowego ponad wiedze wyniesiong z lekcji polskiego w szkole $redniej. Bazujac
na uproszczonej wizji historii literatury, posiada mimo wszystko pewien potencjat
edukacyjny, co niewatpliwie bytoby warte analizy. Wydanie ksigzki drukiem (by¢
moze i powstanie ksigzki niezaleznie od serwisu Facebook - brak tu na razie jakich-
kolwiek danych dotyczacych szczegbdtéw technicznych powstania ksigzki, chociazby
wiedzy, czy w cato$ci powstata ona na portalu - $miem twierdzi¢, ze nie i Ze prawdo-
podobnie duza role w przygotowaniu ksigzki odegrat operator DTP) zaprowadzito
Facecje ,pod strzechy”, przede wszystkim w znaczeniu utrwalenia elektronicznych
zartéw i stworzenia ksigzki-albumu o spojnej koncepcji. Co jednak wazne, warto
zwrdci¢ uwage na konsekrujaca moc druku, ktéra nadata Facecjom niejako instytu-
cjonalny obieg, wprowadzajac je do literackiego salonu, bibliotek, a takze (prawdo-
podobnie) pod warsztat krytykdw literackich. Facecje trzeba czyta¢ majac na uwa-
dze nie tylko sama warstwe jezykowa, ale caty paratekst ksigzki (w koncu wazne
moze okazac sie, kto kliknat ,like” pod postem cierpigcego Wertera).

Warto w kontekscie nowych zjawisk w narracji przywotac fragment gtosnego
w swoim czasie manifestu Piotra Czerskiego My dzieci sieci, powstatego na fali pro-
testow przeciwko ustawie ACTA:

[...] sie¢ nie jest dla nas czym$ zewnetrznym wobec rzeczywistosci, ale jej rOwnopraw-
nym elementem: niewidoczna, ale stale obecna warstwa przenikajgca sie z przestrzenia
fizyczna. My nie korzystamy z sieci, my w niej i z nig zyjemy. [...]| Wychowani w sieci
mys$limy troche inaczej. Umiejetnos¢ znajdowania informacji jest dla nas czyms réw-
nie podstawowym, jak dla was umiejetno$¢ odnalezienia w obcym miescie dworca albo
poczty. [...] PrzywykliSmy do tego, ze zamiast jednej odpowiedzi znajdujemy wiele réz-
nych - i umiemy wyabstrahowac z nich wersje, ktdra jest prawdopodobnie najstuszniej-
sza, odrzucajac te, ktére sprawiaja wrazenie mato wiarygodnych (Czerski: 2012).

Sie¢, w ktérej wirtualna informacja ma charakter kolazowy, sktada sie z réz-
nych i problematycznych rejestréw prawdziwoSci i fikcyjnosci, przy czym z powodu
homogenizacji sa one trudne do rozréznienia. Nie sposéb aczy¢ ze sobg wiekszosci
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zjawisk, coraz trudniej odrézni¢ ,prawde” od ,fikcji” (zwtaszcza przy silnej pokusie
mistyfikacji, czego przyktadem byta stynna historia Henryka Batuty, rzekomej po-
staci historycznej posiadajacej hasto w Wikipedii®) i wytowi¢ z rzeczywistosci sieci
jeden w jakis sposob koherentny obraz Swiata i sposéb (réwniez graficzny) jego opi-
su. Wspétczesne narracje, podobnie jak niektére wczesniejsze eksperymenty post-
modernistyczne, wydaja sie no$nikiem takiej diagnozy wzbogaconej o wizje silnego
determinizmu technologicznego, przynoszac obecng w wielu przypadkach metafore
»Zagubionego czytelnika” w labiryncie informacji, ktéra podawana jest w formie nie-
ciagtej i fragmentarycznej, w ktérej doSwiadczenie aporii lektury zyskuje na warto-
$ci jako podstawowy element epistemologiczny naszego bycia w $wiecie.

Problem ksztattu najnowszych narracji i strategii literackich bedacych efek-
tem obcowania ze wspotczesng, elektroniczng logosfera, czy tekstowym ekosyste-
mem, by uzy¢ tu wdziecznego terminu ukutego przez Kennetha Goldsmitha (2011:
27), wymyka sie tematom zwigzanym z literaturg elektroniczng, pozostaje jednak
w $cistym z nig w zwiazku. Na stronie gtéwnej UbuWeb - najwiekszej interneto-
wej antologii literackiej awangardy XX i XXI w., zalozonej w 1996 r. przez artyste
i akademika Kennetha Goldsmitha, pomys$lanej jako platforma dystrybucji tekstow
awangardowych i repozytorium materiatéw zwiazanych z twdérczoscia ekspery-
mentalng - wsréd kilku linkéw odsytajacych do wielu podstron poswieconych po-
ezji konkretnej i twoérczosci audiowizualnej znajdziemy, na pierwszy rzut oka ta-
jemnicza, zaktadke ,conceptual writing” (pisanie konceptualne). W wielkim skrocie:
pisarstwo konceptualne jest praktyka opierajgca sie na przyjeciu rygorystycznej
metody twdrczej, ktéra rzadzi dzietem (gdyby uzy¢ elektronicznej metafory, bytby
to algorytm dzieta), a w skrajnych przypadkach jest daleko idacg ingerencjg w co-
dzienne zycie pisarza. Bywa, ze efekt zastosowanej metody twoérczej (np. kombi-
natorycznego sklejania tekstow) przynosi efekt zaskakujgcy samego autora. Warto
zaznaczyC juz na samym poczatku: we wspoétczesnym pisarstwie konceptualnym
nie chodzi o wskrzeszenie poezji konkretnej, mimo Ze inspiracje konkretystami
pozostaja dla wielu twércow waznym punktem odniesienia lub stanowia margines
twérczosci wspotczesnych pisarzy konceptualnych. Pisarstwo konceptualne zda-
niem Goldsmitha - parafrazujac stynna fraze na okreslenie André Bretona: papieza
konceptualizmu - ma by¢ forma niejednokrotnie krytyczng wobec rzeczywistosci,
zwraca¢ uwage na skomplikowane uwiktania tekstéw w formacje medialne, instytu-
cjonalne i kulturowe. Ma by¢ jednoczesnie praca intelektu, nie za$ praca polegajaca
na ekspresji uczu¢ autora, co ma szczeg6lne znaczenie w dyskusjach przetaczaja-
cych sie przez cala historie literatury amerykanskiej, zwtaszcza dotyczacych poezji.
Obok tekstowych performanséw i tekstéw pisanych ,na zadang modte” (przykta-
dem moze by¢ historia §wiata pisana z pamieci, bez korzystania z bodaj najmniejszej
pomocy ze strony zrodet ksigzkowych i elektronicznych - Worldview Emmy Kay)
znajdziemy w tekstach konceptualnych rozmaite techniki kombinatoryczne, analo-
gowe generatory tekstow, przypadki przepisywania dziet (rodzaje tekstowych ready
mades, np. zmieniajacych kontekst dzieta), przypadki reduced writing polegajace na
wybiérczym kopiowaniu fragmentéw tekstéw (bedacych jednocze$nie szczegdlnym

3 http://pl.wikipedia.org/wiki/Henryk_Batuta. Dostep 2 lutego 2016.
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przyktadem lektury lub tzw. reading writing) itd. Czesto koncowy efekt przyjetej
strategii tworczej, dzieto, przybiera ksztatt zupetnie nieprzewidywalny dla samego
autora (Spodaryk 2015: 76). Nie oznacza to, ze méwimy o tworczosci zamykajgcej
sie w tekstowych $wiatach i catkowicie rugujacych podmiot - owszem, tak dzieje sie
czesto w przypadku tekstowych ready mades i wykorzystaniu metod proponowa-
nych przez skrajne poetyki niekreatywne, znajdziemy jednak dzieta skupiajace sie
na procesie interpretacji i zaposredniczeniu zjawisk przez podmiot (wspomniany
przypadek dzieta Emmy Kay, ktory przynosi hipotetyczne wyobrazenie o pamieci
odtaczonej od sieci).

Po pobieznej analizie UbuWeb czy dowolnej wspotczesnej antologii pisarstwa
konceptualnego, jak np. Against Expression pod redakcjg Craiga Dworkina, mozna
odnie$¢ wrazenie, ze jest to zjawisko wcale nie nowe. Wéréd licznych utwordéw tam
zamieszczonych znajdziemy bowiem dzieta nie tylko wspoétczesnie tworzacych ar-
tystow, lecz takze prace Johna Cage’a, Georga Brechta, przyktady bauhausowskie-
go Type Artu, a nawet utwory Mallarmégo. W tym kontekscie zastanawia¢ moze
przede wszystkim powtarzajaca sie formuta méwienia o ,nowym” konceptualizmie
- co sugeruje zresztg jeden z wazniejszych artykutéw Marjorie Perloff rozpozna-
jacych problem pisania konceptualnego - Konceptualizmy stare i nowe (Perloff
2015: 8). Czy rzeczywiscie méwimy o nowym zjawisku? Od najwazniejszych ma-
nifestow nowego konceptualizmu (tu postuguje sie ta kategoria roboczo) nie dzieli
nas nawet dekada. Fundamentalne prace - jak Unoriginal Genius, Uncreative Writing
czy monumentalna antologia Dworkina Against Expression - zostaly wydane zaled-
wie pare lat temu, kolejno w latach 2012, 20111 2010.

Poszukiwanie Zrédel najnowszych zjawisk konceptualnych w oczywisty spo-
s6b wigze sie z miedzynarodowym ruchem, za ktéry nalezy uznac sztuke koncep-
tualng kwitngcg w latach 1965-1975 (Woéjtowicz 2008: 141). Jak zauwaza Ewa
Wojtowicz, piszac o konceptualizmie w kontekscie net-artu, wtedy wtasnie poja-
wily sie tendencje w sztuce zwigzane z takimi problemami jak performatywnos¢
dzieta i procesualnosé, a takze z ,dematerializacja, odej$ciem od budowania formy
na rzecz eksperymentéw semantycznych, [...] zatarcie[m] miedzy sztuka a innymi
sferami” (Woéjtowicz 2008: 141). Istotnym zadaniem konceptualizmu, co zauwaza
Wéjtowicz za Ryszardem W. Kluszczynskim, byto badanie dzieta i medium, w kté-
rym powstato, a takze, za Jerzym Ludwinskim (Woéjtowicz 2008: 142), wychodzenie
poza tradycyjne rozumienie dzieta sztuki. Pisarstwo konceptualne omawiane przez
takich teoretykéw i akademikéw, jak Kenneth Goldsmith, Vanessa Place, Robert
Fitterman, Craig Dworkin czy wcze$niej wspomniang Perloff (by wymieni¢ tylko
kilka najwazniejszych nazwisk), oczywiscie kontynuuje te problematyke, istotna
jednak okazuje sie wtasnie diagnoza wspoétczesnej, elektronicznej logosfery. Mimo
ze wiekszo$¢ obecnych konceptualistow odnosi sie do strategii pisarskich sformu-
towanych, rozpoznanych i stosowanych przez rozmaite ruchy awangardowe XX w.,
a w niektérych wypadkach nawet wczes$niejszych, znajdziemy szereg interesuja-
cych praktyk zwiazanych z doswiadczeniami wyniesionymi z codzienno$ci siecio-
wej. Wiekszo$¢ praktyk i manifestow wspotczesnych konceptualistow ten aspekt
uwypukla, podkreslajac nowy obieg stowa - cyfrowy (Goldsmith 2001: 14). Reakcja
na nowe sposoby dystrybucji twoérczosci, przemiany w systemach komunikacji,
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nierzadka strategia kopiuj/wklej, kwestia rosngcego znaczenia materialnosci sto-
wa (wspomniang wczesniej dematerializacje nalezatoby raczej odnosi¢ do sztuki
postprzedmiotowej - post-object art - lub traktowa¢ jako metafore przejscia
z przedmiotu narracji na idee, podobnie jak w poezji konkretnej) sg powszechne
w tej twdrczosci, a opinie o ich pierwszorzednym znaczeniu sg podzielane przez
pisarzy okres$lajacych sie mianem konceptualnych. Zauwazaja oni zmiane w nawy-
kach lekturowych, ktére upodobnity sie do naszego codziennego funkcjonowania
w sieci: preferowanie coraz czesciej tekstow krétkich ma by¢ odpowiedzig na roz-
proszenie uwagi, zalew informacji (Goldsmith 2011: 25) itd.

Kenneth Goldsmith w ksiazce Uncreative Writing przywotuje badania Nicka
Biltona opublikowane w artykule The American Diet: 34 Gigabytes a Day, ktére uka-
zuja codzienny zalew informacji. Parafrazujgc Goldsmitha, badania Biltona pokazuja,
ze przecietny Amerykanin w 2008 roku przetworzyt okoto 100 000 stéw informacji
jednego dnia. Dla poréwnania Wojna i pokdj Totstoja mierzona w dtugosci stéw ame-
rykanskiego przektaduliczy ich ok. 460 000. Nie oznacza to, ze czytamy 100 000 stow
dziennie, ale ze tyle stow dziennie przeptywa przed naszymi oczami przy okazji ko-
rzystania z Internetu i innych mediéw. Badanie iloSci informacji przez pryzmat ilosci
stow jest z dzisiejszej perspektywy anachronizmem, co zauwaza Goldsmith, ale po-
dobne badania prowadzone od lat sze$¢dziesiatych postugiwaty sie wtasnie stowem
jako jednostka informacji. Kategoria bajta, dzi$ ciagle chyba abstrakcyjna dla zwy-
ktego cztowieka, byta wtedy powoli wdrazana. By uzmystowi¢ sobie skale rewolucji
informacyjnej, ilo$¢ stéw konsumowana w przeciggu roku przyktadowo w epoce te-
lewizji i Srodkéw masowego przekazu przed boomem informatycznym to 4500 mi-
liardoww 1980r. W 2008 rokuilos¢ stéw, jak oblicza Goldsmith, wynosirocznie okoto
10 845 miliardéw, czyli jakie$s 12 410 gigabajtow, nie liczac obrazéw (Goldsmith
2011: 25). Nie znam doktadnie metodologii powyzszych wyliczen. To oczywiscie
tylko préba dania wyobrazenia o pewnym problemie. Taki zalew informacji zmu-
sza oczywiscie do nieustannej selekcji danych przez potencjalnego odbiorce. Wobec
masy danych czytelnik, ale i autor, zamieniajg sie w ,data masterow” - ,wtadcow
danych”, wybierajac sposréd tysigca danych te naprawde istotne i interesujace.
Zdaniem Goldsmitha to wtasnie nabyta umiejetnos¢ selekcji ze strumienia zalewa-
jacych nas na co dzien informacji decyduje o posiadanej kompetencji kulturowej
(Goldsmith 2011: 1). Data mastery (Goldsmith 2011: 1; zob. takze: Perloff 2010) to
wtasnie ta nowa kompetencja, zadanie dla autora i czytelnika.

Zaskakujace moze sie wydawac, ze mimo tego, jak wielkie znaczenie dla pisarzy
pokroju Goldsmitha ma medium cyfrowe, efekty pracy wiekszo$ci wspomnianych tu
artystow pozostaja ,analogowe” - sg publikowane w formie ksigzek papierowych,
posiadajgcych numer ISBN, a wiec wchodzg w instytucjonalnie usankcjonowany
obieg rynku wydawniczego. Jest to nie bez znaczenia, zwtaszcza jesli wezmiemy
pod uwage strategie pisania niekreatywnego (uncreative writing), dopuszczajace do
publikacji dziet bedacych w rzeczywistosci niczym innym jak zwyktym plagiatem
(casus artysty Simona Morisa, ktéry przepisat i opublikowat, w tym przypadku na
blogu, cato$¢ angielskiego tekstu W drodze Jacka Kerouaca). Krytyka instytucjonal-
nego obiegu literatury, nienadazajacego za wspotczesnymi praktykami pismienny-
mi prawa autorskiego, performatywnosci procesu tworczego, a takze refleksji nad
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medium, tematem i materialno$cia dzieta pozostaje pierwszoplanowa, obok wpty-
wu tekstowego ekosystemu sieci na nasze postrzeganie rzeczywistosci.

Pytanie postawione m.in. przez Goldsmitha i Dworkina, czy tak jak malarstwo
realistyczne natrafiajac na fotografie zmienito sie (czego wykwitem, uproszcza-
jac, miatby by¢ chociaz impresjonizm), tak jezyk, tekst i narracja, ale takze mysle-
nie o dziele i literaturze, spotykajac sie z siecig (,natrafiajac na swoja fotografie”
(Goldsmith 2011: 14), przeszto jakie§ przeobrazenie, uzyskuje z ich strony nega-
tywna odpowiedZ mimo licznych zjawisk ,usieciowienia” w sztukach wizualnych
i net arcie. Zdaniem Goldsmitha jezyk w sieci nie byt nigdy w historii tak materialny
i plastyczny (Goldsmith 2011: 25). Co wiecej, Goldsmith pragnie zada¢ ktam spopu-
laryzowanym stwierdzeniom, ze w srodowisku sieci i komputeré6w dominujacym
przekazem jest przekaz audiowizualny, dowodzac, ze na poziomie kodu wszystko
jest tekstem (Goldsmith 2011: 22-24). Pozwole sobie te kwestie pozostawi¢ otwar-
ta, chciatbym jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze wiekszo$¢ wspdiczesnych projek-
tow pisarstwa konceptualnego jawi sie jako projekt stworzenia literatury naszych
czasow. Ktéra miataby byc¢ takze odpowiedzig na wieszczony wszedzie upadek
czytelnictwa (gdyz czesto sa to ksigzki niewymagajace lektury , od deski do deski”,
a czasem lektury wcale), ale i krytyka wszystkich przekazéw medialnych, w ktére
jesteSmy wrzuceni. Stad prawdopodobnie bierze sie popularno$¢ konceptualizmu
na amerykanskich uniwersytetach, konceptualizm bowiem stawia sobie za zadanie
obnazenie mechanizméw rzadzacych obecng formacja medialng, przedstawienie
skomplikowanego (medialnego, spotecznego i instytucjonalnego) uwiktania tek-
stéw. Stad tez nazwy niektorych strategii pisarskich: databasing, appropriation, me-
diation, versioning, generative itp.

Wypadatoby w tym amerykanskim kontekscie osadzi¢ chociazby jeden polski
przyktad pisarstwa konceptualnego, zwigzany z proba prezentacji zjawiska uncre-
ative writing. W 2015 r. naktadem wydawnictwa Korporacja Halart ukazato sie thu-
maczenie Ubu Kréla Alfreda Jarry’ego, dokonane przez translator Google. Projekt
Aleksandry Mateckiej i Piotra Mareckiego zostal wydany w matym naktadzie.
Posiada numer ISBN, znajduje sie w ksiegarskim obiegu i nie nadaje sie do czytania
(cho¢ nie wszyscy sa tego zdania). Thumaczenie automatyczne wyszto ,jak zawsze”
- moze to stwierdzi¢ kazdy uzytkownik ustugi Google - niezgrabne, gubigce zwiazki
syntaktyczne miedzy cztonami zdan, petne potkniec¢ jezykowych, co jednak, nalezy
przyznaé, nadaje pewnego szczeg6lnego uroku niektérym partiom tekstu. Gest wy-
dania takiej ksigzki mozna uznac za sztubacki zart. Mie$ci sie w nim jednak potezna
krytyka nie tylko konsekrujgcej mocy druku, ale takze narzedzi informatycznych.
Ttumacz Google posiada bowiem potezny algorytm personalizujacy ttumaczenie
w oparciu o historie wyszukiwania, ale i lokalne tresci w wyszukiwarce, korzysta
przy tym z bogatej biblioteki tekstow mieszczacych sie na swoich serwerach. Nikt
jeszcze nie podjat sie dogtebnej analizy tekstu Ubu Krdla w przektadzie automatycz-
nym, przypuszczalnie moze sie w nim kry¢ - co tez byto intencjg autoréw - zbio-
rowy portret Polakéw, ich probleméw i ich wyszukiwan w Google (czego innym,
wdziecznym przyktadem jest projekt Wiersze z Googla*).

* https://www.facebook.com/WierszeZGoogle/?fref=ts. Dostep 31 grudnia 2015.
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Czym miataby by¢ tytutowa literatura postelektroniczna? Tak naprawde daleki
jestem od checi tworzenia nowych terminéw, ten w dodatku po polsku brzmi wy-
jatkowo zle. Trudno jednak nie ulec pokusie stworzenia kategorii dla zjawisk lite-
rackich zwigzanych z dosSwiadczeniem sieci, niepowstajgcych jednak juz jako dzieta
elektroniczne, lecz wtasnie post-, w rozumieniu wystepowania po czyms. Post-, na
zasadzie wedtug ktorej prawie trzy dekady temu [hab Hassan prébowat opisac zna-
czenie stowa postmodernizm.

Oczywista wadg terminu literatura postelektroniczna jest budzaca watpliwosci
mozliwa szeroko$¢ pojecia, mogaca miesci¢ w sobie wspoétczesne zmiany w narra-
cjach literackich wynikte z doSwiadczenia nowej elektronicznej logosfery, z drugiej
,analogowe” XXI w. dzieta konceptualne, czesto jednak o cyfrowym rodowodzie.
Pozostawiam ten problem prowokacyjnie niedomkniety, mojg intencjg byto krotkie
przedstawienie pewnej ciekawej trajektorii wptywu najnowszych mediéw na twor-
czo$¢ stowna, zaréowno te bezposrednio zwigzang z pisaniem w sieci czy tworze-
niem multimedialnych dziel, ,utwordw z pogranicza”, jak i gtéwnym, ,papierowym”
obiegiem literackim.

Chciatbym jeszcze dodac¢ jako pewna ciekawostke, Ze o ile literatura elektro-
niczna nigdy chyba nie wyszta z waskiego specjalistycznego akademickiego kregu
zainteresowan - pozostajac niejako tworem tworzonym przez akademikéw dla
akademikow - o tyle pewne wcze$niej wspomniane zmiany zwigzane ze wspét-
czesnymi sposobami opowiadania wydaja sie stopniowo zadomowia¢ w biezacej
produkcji literackiej. Podobnie rzecz sie ma, o dziwo, z najnowszym pisarstwem
konceptualnym, ktére nieraz bezposrednio nawigzujac do wydarzen politycznych
i czerpiac z popkultury porusza problemy zwigzane z funkcjonowaniem we wspét-
czesnej mediosferze. Wielkim sukcesem okazaly sie dziatania Goldsmitha, ktéry
nie unikajac prowokacji, stat sie autorem gtosnego skandalu (chodzi oczywiscie
o odczyt na festiwalu poetyckim opisu sekcji zwtok zastrzelonego przez policje
czarnoskdrego nastolatka: The Body of Michael Brown), wielka popularnoscia cie-
szy sie takze w sieci papierowe wydanie Moby Dicka Melville’a przepisanego na
cigg emocji. A w Polsce Facecje, mogace by¢ potraktowane jako wyjatkowy przy-
ktad concept-book. Pozostaje jeszcze zapytac: czy papierowa literatura sie ,elektro-
nizuje”? Chyba tak.
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Literatura postelektroniczna? Od literatury elektronicznej do kartki papieru,
czyli podréz powrotna, z bagazem nowych doswiadczen

W artykule poruszam kwestie wptywu rewolucji mikrokomputerowej i doswiadczenia sieci
na wspotczesne praktyki stowne, w tym rozwdj literatury elektronicznej, oraz sygnalizuje
problem wptywu doswiadczenia najnowszych mediéw (gtéwnie sieci WWW) na literackie
strategie narracyjne widoczne w ,tradycyjnym”, papierowym medium. Tytutowa literatura
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postelektroniczna nie jest $cista metodologiczna propozycja, lecz raczej zasygnalizowana
pokusa kategoryzacji zjawisk literackich, na ktérych sie¢ odcisneta swoje pietno. Stad tez,
w omowieniu pojawiaja sie takze trudne do skategoryzowania dzieta z pogranicza literatury
elektronicznej i tej istniejacej w powszechnym obiegu literackim, czego przyktadem sa
niektére zjawiska zwigzane ze wspoétczesnym pisarstwem konceptualnym.

Postelectronic Literature? From Screen to Paper, or a Way Back with Luggage
of New Experiences

In my paper I am focusing on the impact of microcomputer revolution and network
experiences (Internet) in contemporary verbal practices, including the development of
electronic literature, and problems of the impact of recent experience of the media (especially
the Web) on the literary narrative strategies which could be seen in a «traditional» paper
medium. The title’s postelectronic literature is not a strict methodological proposal, but rather
a signaled temptation to categorize literary phenomena, on which the Internet network has
left its mark. Hence, in the discussion there also appears a difficulty to categorize the works
on the borderline of electronic literature and this «traditional», existing literature in wide
circulation, and some phenomena associated with the contemporary conceptual writing.
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