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Morze i woda w filmowych topografiach Gdanska

Gdansk bez watpienia nalezy do miejsc wyjatkowych. Przyczynia sie do tego z jednej
strony bogata i wielowatkowa historia miasta, z drugiej - potozenie geograficzne
i wynikajace stad walory krajobrazowe. Wsrdd nich morze i woda odgrywaja szcze-
gdblna role. Stanowig o istotnych cechach srodowiska naturalnego i dominujg jako
istotne obszary w przestrzeni, bedac jednoczes$nie czynnikiem inspirujacym wy-
obraznie przestrzenna nadajaca im znaczenie symboli kulturowych: kresu (skraju)
i nieskonczono$ci, konca i poczatku (co znajduje odzwierciedlenie w znanych meta-
forach morza i miasta jako ,wro6t Korony Polskiej”, ,,okna na §wiat”, ,miasta wolno-
$ci” itd.). Faktem jest, Ze potozenie Gdanska u uj$cia Wisty, nad morzem, w otoczeniu
wzgbrz, z ktérych rozposciera sie widok na rézne cieki wodne, potoki, strugi i jezio-
ra, nadaje mu specyficzny i wyjatkowy w skali kraju charakter miasta ,wodnego”.
Wody jest zatem w Gdansku duzo, czy jednak polscy filmowcy czynia z tego uzytek?
Ajesli tak, to w jaki sposéb rozwijaja motywy akwatyczne i jak wykorzystuja plene-
ry nadwodne? Jak powszechnie wiadomo, wode charakteryzuja wyjatkowe wtasci-
wosci fotogeniczne i jako taka pozostaje ona fascynujgcym obiektem dla fotografa.
Jesli jednak mowa o filmowych topografiach Gdanska, to istotne bedzie dla mnie nie
tylko zainteresowanie, jakim rezyserzy i operatorzy obdarzajg morze i wode jako
plenery o okreslonych funkcjach estetycznych. Chodzi¢ mi bedzie raczej o to, jak
woda funkcjonuje na ekranie w znaczeniu kulturowym, jakie konotuje znaczenia,
jak tworzy specyfike lokalng i buduje to, co okreslamy zwykle jako ,sens miejsca”.
Przedmiotem mojego zainteresowania w tym artykule bedzie zatem geografia
filmowa Gdanska, dla ktorej zasadnicze jest istnienie ontologicznego zwigzku po-
miedzy planem filmowym a autentyczna lokacja, potwierdzajace z kolei teze, Ze re-
lacje film - miejsce oparte s3 na jakiego$ rodzaju autentycznych doswiadczeniach.
Obiektem badan beda wiec filmy, ktérych akcja nie mogtaby sie dzia¢ gdzie indziej
lub gdziekolwiek, wowczas bowiem dane dzieta bylyby zupeitnie innymi filmami
i utracityby swoj pierwotny sens. Krzysztof Kornacki zalicza tego rodzaju filmy do
kategorii ,filméw miejskich” (Kornacki 2019). Ich istotg jest nierozerwalne pota-
czenie filmowej narracji z genius loci miejsca. O ile jednak badacz koncentruje sie
na analizie narracji i rozpoznawaniu zasadniczych watkéw fabularnych gdanskich
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filméw, ja chcialabym sie skupi¢ na antropologii wizualnej. Bardziej anizeli same
opowiesci ciekawig mnie bowiem krajobrazy filmowe i to, jak zapisana jest w nich
wizja ,wodnego” miasta. Chce sobie zatem odpowiedzie¢ na pytania, w jaki spos6b
woda i morze staja sie istotnymi elementami dzieta filmowego i jak tworza utrwalo-
ne na ekranie gdanskie ,miejsca znaczace”'. W swoich analizach przede wszystkim
koncentruje sie na filmach fabularnych?, poniewaz - jak sagdze - to wtaénie one naj-
bardziej ukazuja kody kulturowe i sposoby widzenia miejsca®.

Miasto, morze, plaza

W wyobrazni zbiorowej Gdansk figuruje dos¢ jednoznacznie jako miasto nad-
morskie. Wyrazem tego sa chociazby elementy kultury marynistycznej zwykle z nim
kojarzone: marynarskie czapki, kotwice, sylwetki statkéw. Jednym z wazniejszych
symboli Gdanska jest rzezba Neptuna - boga mérz i oceanéw, obecna w wielu dzie-
tach filmowych, a takze w niezliczonej liczbie innych ikonicznych przedstawien. Co
ciekawe, w filmach gdanskich nadmorskie klimaty czesto nie sg zwigzane z plenera-
mi zlokalizowanymi w obrebie miasta. Sa co prawda filmy, w ktérych uwiecznione
zostaty urokliwe brzegi Zatoki rozciggajace sie w Jelitkowie czy BrzezZnie (np. Do wi-
dzenia, do jutra, 1960, rez. Janusz Morgenstern; Jadq goscie, jadq, 1962, rez. Gerard
Zalewski), ogotem jednak, jesli mowa o filmowych plazach, to czesciej sa to plaze
Gdyni (np. Wolne miasto, 1958, rez. Stanistaw Rézewicz; Zona dla Australijczyka,
1963, rez. Stanistaw Bareja) lub Sopotu (Medium, 1985, rez. Jacek Koprowicz;
Szkatutka z Hongkongu, 1983, rez. Pawet Pitera; Podroz za jeden usmiech, 1971, rez.
Stanistaw Jedryka). Blisko$¢ przestrzenna Tr6jmiasta zaciera granice i wywotuje
wrazenie jednorodnej nadmorskiej topografii. Znamienne wydaje sie pytanie mto-
dych bohateréw odcinka 9. Podrézy za jeden usmiech, ktére zadaja przechodniom na
gdanskiej Staréwece: ,Gdzie tu jest molo?”. Poszukuja znanego obiektu przekonani,
Ze miesci sie on w gdanskim centrum, w sasiedztwie innych popularnych atrakcji
turystycznych. Morze i plaza stanowig w tym filmie (podobnie zresztg jak w wielu
innych) punkt kulminacyjny podroézy i zwiedzania.

Pod wzgledem kreowania nadmorskiej turystycznej atmosfery zdecydo-
wany prym wiedzie molo w Sopocie - najwiekszy sposrod tego typu obiektdw
w Tréjmiescie. To wlasnie dzieki tej budowli: ,Sopot byt modny, w Sopocie wy-
padato bywa¢” - jak to ujmuje Stawomir Koper (Koper 2013: 91). Jest to zarazem
ulubiony plener filmowcow. Oprdécz waloréw rekreacyjnych i architektonicznych
oferuje bowiem fotogenicznos¢ barw i ksztattéw - migoczace odcienie szarosci
i granatu, ktérymi przenikniete sa woda i niebo, w wyjatkowy sposéb kontrastuja

! Terminu tego uzywam za Timem Edensorem. Zob.: Edensor 2004: 65.

2 Sposrdd ,filmoéw gdanskich” wybieram te, w ktérych woda i morze stanowig istotne
motywy wizualne.

3 Tenkierunek badan inspirowany jest geografig humanistyczng, w ktérej problematyka
miasta zwigzana jest z pojeciami: miejsce, krajobraz, topografie, wykorzystywanymi
jako narzedzia badania przestrzeni kulturowych i odkrywania ,sensu miejsca”. Mniej
interesuja mnie zatem studia miejskie nad filmem, ktére maja swoja tradycje w badaniach
filmoznawczych. Zob. np.: ,Kwartalnik Filmowy” 1999, t. XXI: Miasto w filmie.
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tu z surowa i stateczna bielg drewna. Molo taczy walory romantycznego pleneru
z domeng konsumpcji i rozrywki, aliaz znany z okresu, kiedy Sopot stawat sie popu-
larnym uzdrowiskiem. Najlepiej ukazujg to filmy, ktérych akcja rozgrywa sie w cza-
sach przedwojennych, gdy kurort byt czesciag Wolnego Miasta, takich jak Medium
albo tez filmy Pawta Pitery Szkatutka z Hongkongu i serial Na ktopoty Bednarski.
Symbolami okolicy nadmorskiej sa w nich: molo, deptak, wyscigi konne, kasyno,
chinski pawilon. Skojarzenia zwigzane z wymienionymi obiektami dotycza wizji
morza znanej z pocztowek datowanych na przetom wiekow XIX i XX. Uwiecznione
na nich kapieliska, przebieralnie, kosze plazowe, promenady byty oznaka zmienia-
jacego sie podejscia do krajobrazu nadmorskiego. Niegdy$ przerazajacy, mroczny
i niego$cinny, traktowany jako rewir zywiotu o wyjatkowo zgubnych dla cztowieka
wtasciwos$ciach, stopniowo zaczat by¢ postrzegany jako modny plener i widowisko.
Najczesciej jednak taczyt w sobie sprzeczne uczucia dyskomfortu i podziwu. Pisze
o tym Magdalena Lewoc: ,,Charakterystyczna dwubiegunowo$¢ morza to stale prze-
wijajacy sie w kulturze trop, a jego kreacyjno-niszczycielski potencjat w peini wy-
brzmiewa w biblijnej wizji potopu” (Lewoc 2013: 9).

Fot. 1. Molo w Sopocie (fot. I.C.)

Potwierdzeniem takiego pojmowania morza moga by¢ sceny z filmu Medium,
w ktérych raz po raz dochodzi do gtosu dzika i nieokietznana natura morskiego zywio-
tu - jednej z tajemnic wszech$wiata. Filmowe kadry przypominaja fakt znany w kultu-
rze od dawna, mianowicie ze morze ,do chwili triumfu nowoczesnej techniki byto zré-
dtem leku i figurg chaosu” (Lewoc 2013: 10). Zgodnie z tym plaza i morze uchwycone
w mrocznej aurze pazdziernikowych sztormdw figuruja tu nie tylko jako malowniczy
sztafaz dla rozgrywajacego sie horroru, lecz takze jako ekran projekcyjny dla stanéw
emocjonalnych. Spieniona morska bryza staje sie personifikacja sity nadprzyrodzone;j,
ktora pobudza i ozywia wszystko to, co w cztowieku ukryte i pod§wiadome. Jesienny
sztorm wzmacnia wiec podatnos¢ mediumiczng bohateréw i ich zdolnosci spiryty-
styczne. Umozliwia kontakt ze sferg duchowosci i wywotuje do$wiadczenia wizji



Morze i woda w filmowych topografiach Gdanska [45]

i stané6w odmiennych od materialnego $wiata, wptywa takze nieubtaganie na zmiane
ludzkich loséw. Dzika i transgresywna natura morza, tak jak zostata ona ukazana na
ekranie, pozostaje przy tym petna wzniostosci. Morze jest zgubne i piekne zarazem. Te
jego cechy widoczne s3 takze w innych filmach. Bedgc sitg Zyciodajna, morze wzbudza
uczucia grozy, zabiera bowiem rybakoéw, ktorzy nie wracajg juz z potowu (np. Miasto
z morza, 2009, rez. Andrzej Kotkowski). Zmienna i nieprzewidywalna aura, jaka mu
towarzyszy (co jest czesto podkreslane na przyktad w filmie Morgensterna Do widze-
nia, do jutra) przypomina mieszkancom, ze to wtasnie sztorm dokonat ostatecznego
zniszczenia zabytkowego Srédmiescia w 1945 roku.

Film Koprowicza, w catosci oparty na koncepcie romantycznej zmiany para-
dygmatu przyrody, ktdra z groznej natury przeksztatca sie w fascynujace widowi-
sko, niewiele moéwi o kulturze czasu wolnego kojarzonej zwykle z Wybrzezem. Ten
watek rozwijaja z kolei film Szkatutka z Hongkongu, a takze niektére odcinki serialu
Na ktopoty Bednarski, chociaz we wlasciwy sobie spos6b. Widz moze sie na przy-
ktad czu¢ nieco zawiedziony nikta obecnos$cia na ekranie plaz, doméw kuracyjnych,
tazienek nalezacych do towarzystw kapieli battyckiej, ktérymi szczycity sie prze-
ciez kapieliska éwczesnego Trdjmiasta’. Zamiast tego otrzymuje potezna dawke
sensacji rozgrywanej w atmosferze przemytu i rozmaitych malwersacji. Morze jest
tu symbolem odwiecznych ludzkich marzen o zaciggnieciu sie na statek i przezyciu
niezapomnianej przygody albo tez - bardziej przyziemnie - kojarzone jest z szan-
sg na tatwa ucieczke przestepcow za granice kraju badz mniej lub bardziej legalna
emigracje za ocean. Gdansk we wspomnianych produkcjach to miasto tranzytowe,
zbiorowisko réznych ludzi, pelne przyjezdnych zainteresowanych spedzaniem wol-
nych chwil na hazardzie i rewii. Ciekawe wykorzystanie tego ostatniego motywu
znajdziemy w nieco juz zapomnianym dzisiaj filmie PrzeraZliwe toze (1967, rez.
Witold Lesiewicz), w ktérym kasyno, ruletka i poker - stanowigce, tak jak w opi-
sie codzienno$ci okresu miedzywojnia: ,powszechnie akceptowang forme relaksu”,
i nalezace do ,statego repertuaru pobytu w kurorcie” (Koper 2013: 89) - powigzane
sg nierozerwalnie z dziatalnos$cig gangu napadajacego na turystéw.

Jesli za$ chodzi o kulture plazowania, to warto doda¢, ze jesli juz jej $lady
pojawiaja sie w wymienionych wyzej dzietach, to zazwyczaj nalezg one do ludzi
zamoznych. Jak podaje Koper: ,Nadmorski wypoczynek zdecydowanie byl roz-
rywka zarezerwowang dla najbogatszych. Tylko ich byto bowiem sta¢ nie tylko
na odlegte podrdze, lecz takze optate kosztownego pobytu w kurortach” (Koper
2013: 87). Stopniowo korzystanie z urokow plazy i z dobroczynnych wtasciwosci
morskiej wody przestaje jednak by¢ rodzajem elitarnej kuracji, a staje sie popularna
rozrywka, dostepna takze nizszym warstwom spotecznym. Zmieniajace sie w okre-
sie przedwojennym obyczaje zwigzane z korzystaniem z morza i plazy jako obiektow
powszechnej rekreacji ukazuje na przyktad reportaz Mieczystawa Bilazewskiego
Szlakiem mew (1938), ich $wiadectwem s3 takze sceny z filmu Rézewicza Wolne mia-
sto, w ktérych widzimy zaréwno miejscowych, jak i urlopowiczéw reprezentujacych

* Zob. np. zdjecia z wystawy, ktorej wernisaz mial miejsce 12 lipca 2019 roku w Galerii
LKlif” w Gdyni: Piasek, woda, moda! Dawna Gdynia na plazy, https://dziennikbaltycki.pl/
wystawa-piasek-woda-moda-dawna-gdynia-na-plazy-w-galerii-klif-w-gdyni-archiwalne-
-zdjecia/ar/c13-14255647 (dostep: 30.10.2019).
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rézne grupy spoteczne wspdlnie i do$¢ swobodnie wypoczywajacych na plazy
w Gdyni. Najbardziej jednak ekspresywna reprezentacjg zmiany, ktéra ma charak-
ter kulturowy, klasowy i generacyjny, pozostaje chyba utrzymany w klimacie po-
pazdziernikowym, niezapomniany dokument Jerzego Hoffmana Sopot 1957 (1957),
bedacy Swiadectwem powojennych przemian zycia Polakéw, a takze tego, ze ,Sopot
w okresie PRL szybko zyskat miano »letniej stolicy Polski«, zawdzieczajac to po cze-
$ci walorom turystycznym, a po czesci legendzie ekskluzywnego przedwojennego
kurortu” (Kuczkowska 2012: 133).

Estetyka morza

Wyobraznia filmowcdw chetnie podaza w strone morza jako krajobrazu cha-
rakterystycznego dla okolic Gdanska, o czym $wiadczg juz tytuly filméw przedwo-
jennych, takie przyktadowo jak wyprodukowane przez wytwdrnie Tobis dla nie-
mieckiej Ufy Miasto z morza i sztormu (Danzig, Land an Meer und Strom, 1938, rez.
Eugen Yort). Polskie filmy z tego okresu ze wzgledéw patriotycznych koncentru-
ja sie raczej na ukazywaniu nadmorskich okolic Gdyni, tak jest chociazby w dzie-
tach: Zew morza (1927, rez. Henryk Szaro), Rapsodia Battyku (1935, rez. Leonard
Buczkowski) czy wspomniany juz Szlakiem mew. Wymienione tytuty charakteryzu-
je dos¢ specyficzny sposéb nawigzywania przez tworcéw relacji z morzem i nad-
morska atmosferg, ktére stanowig wyjatkowy przedmiot upodobania estetycznego.
Pomimo czarno-biatej tasmy oferujg one widzowi gre Swiatet, dostrzegalng na ekra-
nie w ujeciach nieba, wody, poros$nietych rzadka roslinnoscig wydm czy otoczonych
mrocznym cieniem todzi, dajacych momentami wrazenie koloru. Z pewnoscia wy-
nika to z tego, Ze - jak dowodza teoretycy sztuki - niebo i morze majg ,wyjatkowe
wtasciwosci w zakresie przyjmowania i odbijania $wiatta” (d’Autreppe, Delaunois
2012: 19). ,Z powodu swego unikatowego aspektu wizualnego i niepowtarzalnej
zdolnosci gry z fotonami, perspektywami, iluzjami optycznymi woda szybko sta-
1a sie dla fotografa niezwyklym przedmiotem eksperymentéw” - pisza Emmanuel
d’Autreppe i Alain Delaunois (d’Autreppe, Delaunois 2012: 19-20). Sposrod fil-
mowcow jednym z bardziej Swiadomych tego faktu twércéw jest Roman Polanski,
czego dowodem jest jego pierwszy, nakrecony w gdanskich plenerach film Dwaj
ludzie z szafg (1958). Wrazenia estetyczne poteguje tu zastosowanie lustra, w kto-
rym odbijaja sie naprzemiennie elementy krajobrazu: morska fala, niebo, stonce,
piasek. Wspoélnie wywotujg one stan fantasmagorii i wzmacniajg surrealistyczna
wymowe dzieta. Film Polanskiego w interesujacy sposéb ukazuje przy tym zwigzek
miasta z woda. Widz odnosi wrazenie, Ze morze faktycznie przenika sie z ladem,
a ,Gdansk - jak w opinii architektéw - to organizm wodny par excellence”
(Wtodarczyk 2007: 215).

Podobnie jest w znanym filmie Morgensterna Do widzenia, do jutra. Rezyserowi
udato sie wykreowac¢ wrazenie potozenia Gdariska nad samym morzem, jednak z nie-
co innym efektem artystycznym. W tym dziele morze i szerzej woda jako taka stano-
wig pretekst do snucia rozwazan egzystencjalnych. Jak to okresla na ekranie we wta-
$ciwy sobie poetycki spos6b charyzmatyczny student i artysta teatrzyku Bim-Bom
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Jacek: ,Dtugie patrzenie w wode odkrywa duzo tajemnic”®. Mowigc to, wpatruje sie
w refleksy $wietlne wywotywane przez fale na Mottawie. Motyw akwatyczny jest
jednak w filmie rozwijany takze (a moze przede wszystkim) w odniesieniu do mo-
rza: bezkresnego i nieprzeniknionego. Jego charakterystyka wizualna na ekranie ko-
responduje ze specyficzng wrazliwos$ciag mtodych ludzi, jest takze wyrazem nowofa-
lowej z gruntu fascynacji rezysera mozliwos$ciami ,chwytania” zZycia w réznych jego
odcieniach, jakie daje kino. Niejako przy okazji nadmorska topografia przypomina
tu, ze Gdansk jest potozony peryferyjnie, jest odlegtym zakatkiem Europy oddalo-
nym od centrum, ulokowanym na skraju, i miastem péinocnego wschodu, ktérego
strefa klimatyczna i bryza morska warunkuja zmienng i nieprzewidywalna pogo-
de z wysoka roczng sumg opaddw. Ta cecha aury wpisuje sie w deskrypcje miejsca
widzianego oczami turystki - cudzoziemki zafascynowanej miastem, w ktérym za-
mieszkuje czasowo, miejsca przefiltrowanego specjalnie dla niej przez srodowisko
bohemy artystycznej konca lat pie¢dziesigtych. Wykreowany przez Morgensterna
Gdansk jest bardzo specyficzny, nieprzewidywalny i niespokojny jak jazzujace
brzmienie kompozycji Krzysztofa Komedy, stanowiacych oprawe muzyczng filmu.
Nieprzypadkowo miejscem znaczacym staje sie na ekranie opustoszata plaza. Nie
jest ona wylacznie romantycznym ttem dla rodzacego sie romansu (jak przyktado-
wo w filmie Barei Zona dla Australijczyka), sugeruje raczej dziewiczo$¢ krajobra-
zu, ktéry pomimo proceséw cywilizacyjnych pozostal nienaruszony, a jednocze$nie
w jakim$ sensie nieludzki, przez co tez zwiastuje niespetnienie. Ten ostatni watek
ma zreszta swoj pierwowzor we wczes$niejszym filmie - wspomnianym juz Wolnym
miescie, w ktorym bohaterowie na gdynskiej plazy snujg marzenia o przysztosci,
jednakze szybko okaze sie ona niedosiegta, poczatkowa sielanke przerywa bowiem
warkot nadlatujacych samolotéw - oczywisty znak nadchodzacej wojny.

W sposobach ujmowania plazy i morza uwiecznionych na srebrnym ekranie
czesto mozna rozpozna¢ nawigzania do konwencji wcze$niej stosowanych przez
malarzy marynistow. Zwtaszcza chodzi tu o aktualizacje romantycznych motywow
pejzazowych, takich jak: wzburzone i spienione morskie fale, urwiste klifowe brzegi,
opustoszate dzikie plaze, samotne todzie rybackie. Stworzony w tym czasie symbo-
liczny i ikonograficzny zaséb byt wyrazem przede wszystkim charakterystycznej dla
dwudziestolecia wojennego fascynacji odzyskanym dla Polski po przeszto péttora
wieku morzem. Z jednej strony zawierato sie w niej uniwersalistyczne w swej tresci
pozadanie nieznanego, tesknota za wszystkim tym, co symbolizujg zamorskie krainy
i cata poezja morza - toposem kulturowym, w ktérym tacza sie sprawy ostateczne.
Przypominaja o tym d’Autreppe i Delaunois: ,Zycie na morzu lub nad morzem to wy-
sitek i ukojenie, niepokdj i otwarcie, powr6t do istoty rzeczy, ktéry pozostaje prze-
nikalny dla nowych pytan i dla nieznanego, ktére wytoni sie z oddali” (d’Autreppe,
Delaunois 2012: 20). Z drugiej strony gloryfikacja spraw marynistycznych zwigza-
na byta z mozliwosciami politycznego i ekonomicznego rozwoju kraju, ktéry dotad
bedac typowo ladowym - rolniczym i wiejskim (zob.: Rancew-Sikora, Michatowski
2012: 153), miat aspiracje bycia po raz pierwszy w dziejach panstwem morskim. Za
najbardziej oczywisty filmowy przyktad nawigzan malarskich mozna chyba uznac

5 Cyt. z filmu Do widzenia, do jutra.
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czotowke filmu Miasto z morza, w ktorej wiernie wykorzystano motyw uwiecznio-
ny na stynnym obrazie Wojciecha Kossaka Zaslubiny Polski z morzem (1930). Scena
ta, bedac swego rodzaju ,zywym obrazem”, wiernie odtwarza przebieg ceremonii,
w ktorej polska kawaleria pod wodza generata J6zefa Hallera 20 lutego 1920 roku
w Pucku dokonata symbolicznego aktu zaslubin Polski z Battykiem. Tym samym wy-
korzystuje patriotyczne wzorce typowe dla postrzegania morza w dwudziestoleciu.

W okresie powojennym, na zasadzie kontynuacji tendencji do panegiryzowania
morskosci, do statych elementéw nadmorskiego pejzazu, ktére wczesniej przycia-
gaty uwage malarzy, dos¢ czesto dochodzity motywy takie jak okrety i widoki portu.
Warto przy tej okazji wspomnie¢ chociazby przyktady najbardziej znane, takie jak
dzieta Mariana Mokwy S.s. Kosciuszko w porcie (1951), Wodowanie Sotdka (1948)
albo tez Jana Gasinskiego M.s. Batory (druga potowa XX w.). To, ze ,Batory” byt flago-
wym statkiem Polskich Linii Oceanicznych, ,ptywajacym salonem i ambasada kultu-
ry polskiej” (Szczurowski 2015: 62), pozostaje powszechnie znanym faktem, ktéry
znajduje tez potwierdzenie w filmach z lat sze$¢dziesigtych. Wymownym przykta-
dem moze by¢ Zona dla Australijczyka, w ktérym elegancki polski transatlantyk jest
sceng wystepow Zespotu Ludowego Piesni i Tanca ,Mazowsze”, ponadto staje sie
ttem zabawnego romansu o zasiegu miedzynarodowym. Innym dzietem z ,Batorym”
w tle jest nowela z filmu Jadq goscie, jadq. Scena przybijania statku do portu w Gdyni
przypomina tu uwiecznione na licznych obrazach i fotografiach wizerunki sztanda-
rowych jednostek pasazerskich ptywajacych pod polska bandera, ktérych pojawie-
nie sie na nabrzezach zazwyczaj gromadzito ttumy ludzi. Powitania przybywajacych
zza oceanu rodakow - tak jak widzimy to w filmie - nierzadko odbywaty sie przy
akompaniamencie orkiestry detej, w atmosferze géralskich przys$piewek i w powo-
dzi kwiatéw. Obydwa wymienione filmy podkreslaty luksusowo$¢ statku i wykwint-
nos¢ jego wnetrz. Ich obecno$¢ na ekranie potwierdzata przy tym zmiane w polityce
wyjazdowej, jaka nastgpita na fali popazdziernikowej ,odwilzy”, kiedy to ,polskie
wtladze, wzorujac sie zreszta na ZSRR, uznaty, ze uchylenie granicznych furtek jest
istotnym sktadnikiem »demokratyzacji« i znacznie przyczyni sie do ztagodzenia na-
strojow i ocieplenia ich wtasnego wizerunku” (Kochanowski 2017).

Fot. 2. Statek — muzeum Sotdek (fot. I.C.)
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Hydropolis

Zwigzki Gdanska z morzem, cho¢ - jak to wykazano powyzej - do$¢ oczywi-
ste, nie s3 bezwarunkowe. Precyzyjnie rzecz ujmujac: Gdansk nie jest ulokowany
nad morzem, ale szes$¢ kilometrow dalej nad rzeka Mottawg i Kanatem Raduni.
Ciekawa obserwacje na temat jego topografii zawiera stynny pamietnik Johanny
Schopenhauer: ,Gdansk lezy do pewnego stopnia w po6tkotle otwierajgcym sie ku
morzuy, i to tak gtebokim, ze z morza zupeinie nie wida¢ miasta, a jego wysokie
wieze zdajg sie unosi¢ wprost z watow” (Schopenhauer 2019: 108). W istocie na-
turalng specyfike pejzazu okolic Gdanska tworzy uksztattowanie terenu petne ja-
réw i wawozdéw, otoczenie wzgdérz morenowych, a przy tym obecno$¢ terenow
le$nych i licznych ciekéw wodnych rzek i jezior. ,W Polsce nie znajdziemy tak
duzej jak Gdansk aglomeracji miejskiej, ktérej obszar w sporej swojej czesci zlo-
kalizowany jest przy deltowym ujs$ciu duzej rzeki. Wyjatkowos$ci dodaje jeszcze
sasiedztwo Gdanska z wysoczyzng porozcinang ptynacymi przez nig potokami -
pisza Dorota Rancew-Sikora i Lestaw Michatowski. - W rezultacie miasto zamy-
ka sie w naturalnych granicach wyznaczanych przez morze, ramiona rzek i pas
wzg6rz od strony potudniowo-zachodniej” (Rancew-Sikora, Michatowski 2012:
161). Mozna zatem powiedzie¢, ze Gdansk to prawdziwe hydropdlis. Podobnie jak
Amsterdam, Brugia, Gandawa, Sztokholm, Sankt Petersburg, o ktérych pisze sie, ze
,Z wody korzystajg w stopniu maksymalnym”, buduja swoja tozsamos$c¢ ,we wza-
jemnym przenikaniu sie jej z ladem” (Wtodarczyk 2007: 214). Ze wzgledu na ilo$¢
wody otaczajaca miasto i topografie terenu $ci$le warunkujaca gtéwne zatozenia
urbanistyczne ukuto okre$lenie: ,Gdansk. Wenecja Péinocy”, w okresie przedwo-
jennym czesto wykorzystywane jako element wizerunkowy na réznego rodzaju
pamiatkach i pocztéwkach.

Wodnym plenerem filmowo najczesciej kojarzonym z Gdanskiem jest prze-
strzen usytuowana w okolicach Mottawy. Deptak ciggnacy sie wzdtuz brzegu rzeki
na Gléwnym Mie$cie - stynne Diugie Pobrzeze - to jedna z czesciej wykorzysty-
wanych przez rezyserow lokacji. Z jednej strony stanowi ona czytelny znak miasta,
z drugiej - jako malowniczy krajobraz z woda dostarcza wizualnej przyjemnosci.
Prézno jednak w powojennych filmach gdanskich szuka¢ klimatu, ktory historycz-
nie kojarzy sie z przebiegajacym przez centrum miasta doptywem Wisty, a ktory
najlepiej oddaje nastepujacy cytat: ,Mottawa tworzyta wazna w Gdansku o$ komu-
nikacyjna, po ktérej ptywaty niewielkie statki pasazerskie i handlowe, jednocze$nie
w wielu miejscach dziataty przeprawy promowe. Ruch na wodzie byt spory i od-
bywat sie praktycznie na catym obszarze Srédmies$cia, co miedzy innymi utatwia-
ty zwodzone mosty. Wykorzystywane byly tez nabrzeza, przy ktérych cumowaty
barki, a na nich i obok odbywat sie drobny handel” (Rancew-Sikora, Michatowski
2012: 157). Obraz miasta, dla ktérego rzeka i kanaty sg naturalnym elementem
przestrzeni tworzgcym oryginalng strukture urbanistyczng, wyznaczajaca codzien-
ny rytm zycia mieszkancéw, zawiera przedwojenny film dokumentalny Miasto
z morza i sztormu. Diugie Pobrzeze jest na nim ukazane jako miejsce peine ruchu
i gwaru, otoczone straganami rybnymi i kramami kupieckimi, sama Mottawa za$ jest
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zattoczona arteria, po ktérej wptywaja do portu ré6znego rodzaju mniejsze i wieksze
jednostki pltywajgce. Ten sam pejzaz w powojennym Kkinie polskim wyglada juz zu-
petnie inaczej. Jego przyktadem moga by¢ sceny z filmu Do widzenia, do jutra kreco-
ne na Dtugim Pobrzezu, ktore teraz wydaje sie miejscem wyludnionym i usytuowa-
nym na uboczu. Podobnie opustoszata i cicha jest sama rzeka, ktéra leniwie ptynie
przez miasto, niosgc ze sobg sporadycznie stateczki wycieczkowe. Dopetnieniem
martwoty krajobrazu sa niedajace sie ukry¢ w tle kadréw architektoniczne wyrwy
w ciggu odbudowanych kamieniczek i ruiny.

Po wojnie, jak pisze Piotr Perkowski, nastgpito do$¢ znaczne rozluznienie
zwigzkéw miasta z woda. ,Gdanskowi brakowato [...] morskiej atmosfery, w czym
przypominat raczej oddalony o wiele kilometréw od morza Szczecin niz sgsiednia
Gdynie” (Perkowski 2013: 35). W okresie wczesnego PRL-u, a takze pdZniej Gdansk
przedstawiany byt nie tyle jako miasto zlokalizowane pomiedzy ladem i morzem,
gdzie ,pierwiastki lgdowe i wodne t3cza sie w jedno Srodowisko Zycia o niezwy-
ktych walorach” (Rancew-Sikora, Michatowski 2012: 148), ile jako miasto robot-
nicze. Marginalizacji jego waloréow portowych i morskich towarzyszyt znaczacy
wzrost zainteresowania problematyka historycznosci i szerzenie wyobrazen o od-
wiecznej polskosci, ktérej znakiem miata by¢ renesansowa architektura teraz zaan-
gazowana w stuzbie socjalistycznego budownictwa mieszkaniowego. Mozna powie-
dzie¢, ze cala morsko-ladowa kultura miasta portowego definiowana ze wzgledu
na ,wewnetrzng réznorodnos¢, otwarcie, ekspansywnos$¢ i ruch” (Rancew-Sikora,
Michatowski 2012: 149) w okresie PRL-u zamiera. Przemystowe i centralistyczne
nastawienie ekonomii socjalistycznej rujnuje miejski styl zycia. Oznakami recesji
sa niewykorzystany potencjat gospodarczy wod, stopniowy upadek sektora zeglugi
$rédladowej, stabe zagospodarowanie obszaréw nadrzecznych. Pozostaja kulturo-
wo wytworzone obrazy i symbole akwatyczne, zanikajg jednak praktyki swobodne-
go przechodzenia pomiedzy srodowiskami, bedace ostoja wodno-ladowej tozsamo-
$ci Gdanska (Rancew-Sikora, Michatowski 2012: 149).

Fot. 3. Wyspa Spichrzéw na Mottawie (fot. I.C.)
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Zmiane sposobu postrzegania miasta rejestruje kino. Wiele sposréd znanych
fabut filmowych rozgrywanych w Gdansku niemal obywa sie bez pleneru nadmor-
skiego albo tez wykorzystuje scenerie nadwodng w jednym celu: wzniecania at-
mosfery grozy i niesamowito$ci. Tak jest w produkcjach, ktorych akcja rozgrywa
sie przed wojna, takich jak Szkatutka z Hongkongu, Na ktopoty Bednarski. Ich ttem
czesto jest miasto portowe i jego zautki: doki, platformy przetadunkowe, magazyny,
tawerny - typowe siedziby gangu narkotykowego, rewir nielegalnego handlu towa-
rami i ludzmi, domena ciemnych intereséw. Atmosfera zbrodni charakteryzuje tak-
ze zlokalizowane peryferyjnie nadmorskie ustronia, ktérych ztowieszcza aure pote-
guje ulewny deszcz, jak w Ostatnim kursie (1963, rez. Jan Batory). Jednym z czeSciej
powtarzanych motywéw obecnych w filmach i serialach kryminalnych jest ucieczka
przestepcéw, uchodzacych przed wymiarem sprawiedliwosci i/lub usitujacych ra-
zem z zagrabionym tupem przedostac sie za granice na statku albo todzi (Szkatutka
z Hongkongu, Na ktopoty Bednarski). Innym rozpowszechnionym tematem jest wa-
tek topielcow wytawianych z wody (z rzeki lub z morza) obecny w Przerazliwym
tozu, a takze w odcinku serialu 07 zgtos sie zatytutowanym Dlaczego pan zabit mojq
mame?. W tym ostatnim cate Wybrzeze jest traktowane jako obszar podejrzany dla
milicji ze wzgledu na nasilenie podejrzanych kontaktéw zagranicznych i wzmozona
dziatalnos¢ przedstawicieli prywatnej inicjatywy.

Portowo-wodna tozsamos$¢ miejsca

Morze jako najbardziej oczywisty element w przestrzeni, a zarazem zasdb es-
tetyczny, gospodarczy i spoteczno-kulturowy stanowi punkt odniesienia indywi-
dualnej i zbiorowej tozsamosci. Johanna Schopenhauer, myslac o lokalnej wspoél-
nocie ,my, urodzeni nad brzegiem morza” (Schopenhauer 2019: 53), za podstawe
identyfikacji uwazata naturalng wiez z krajobrazem: ,Czym dla Szwajcara Alpy
z korzennym zapachem ziét, tym dla nas [...] $wiezy powiew [morza - dop. I.C.],
widok wiecznie poruszajacej sie, niezmierzonej przestrzeni i niemilknacy szum
fal. Z dala od morza nie opuszcza nas tesknota. Nie zastgpi go nam zadna rzeka
$wiata” (Schopenhauer 2019: 53-54). Tozsamo$¢ oparta na relacjach z morzem
moze mie¢ jednak rézne odcienie w zaleznosci od rodzaju i intensywnosci zwigz-
kow z miejscem. Czyms innym sg bowiem identyfikacje oparte na zakorzenie-
niu w kulturze, bedace skutkiem egzystencji dtugiego trwania, scalonej sitg tra-
dycji i obyczaju. Dla nich fundamentem zycia jest wiez z ziemig i morzem jako
zrédtami wtasnej podmiotowosci. Moga mie¢ one status miejski i wyrazac sie
jako ,gdanskos¢” (polskos¢ lub niemieckos$c), albo tez status etniczny - wyraza-
ny przez ,kaszubsko$¢”. Najlepsza reprezentacja tych watkéw w polskim Kkinie,
utrzymang przy tym, jak podkres$lano w recenzjach, w duchu ,rozliczen z bole-
sng historig”, przetamywania stereotypéw i ,polsko-niemieckiego pojednania”
(Zacharczuk 2016), pozostaje zrealizowany na podstawie prozy Giintera Grassa
film Roberta Glinskiego Wrdzby kumaka (2005). Sam watek kaszubski znalazt
z kolei ostatnio swoje rozwiniecie w filmie Filipa Bajona Kamerdyner (2018). Po
stynnym Blaszanym bebenku Volkera Schlondorffa z 1979 roku - ktory jak pisze
Cezary Obracht-Prondzynski, pozostaje ,najwazniejszym filmem nawigzujacym
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do Kaszub6w” (Obracht-Prondzyniski 2018) - oraz Kaszébé Ryszarda Bera z 1970
roku jest to jedyny przypadek podjecia tematyki kaszubskiego pogranicza kultu-
rowego w filmie fabularnym.

Czyms$ innym natomiast jest tozsamo$¢ budowana od nowa, charakteryzujgca
wszystkich ,nowych ludzi” (Loew 2013: 230), ktérzy pod wptywem zmian geopoli-
tycznych, jakie miaty miejsce w XX wieku, zmuszeni byli uktada¢ od poczatku swo-
je zwigzki z miejscem. Dla wielu sposréd przybyszdéw, ktorzy dotarli na Wybrzeze
wskutek powojennych migracji, mit Polski morskiej i obrona Westerplatte stanowi-
ty caty zasdb wiedzy o miescie i regionie. Mimo to podstawg ich $wiatopogladu byto
przekonanie wyrazone przez Franciszka Chudobe, wiceprezydenta miasta w la-
tach 1945-1946: ,Gdanszczanami jesteSmy juz my, ktérzy$my tu z réznych stron
Polski zjechali, by tu zy¢ i praca nasza ktas¢ podwaliny pod budujace sie panistwo
morskie” (Friedrich 2014: 57). Zrédtem tego rodzaju podejécia i zarazem podwa-
ling nowej tozsamo$ci byta idea odbudowy miasta z gruzéw, w ktérej jednak, jak
pisze Jacek Friedrich, zawierata sie mysl daleko bardziej doniosta w skutkach -
pomyst zbudowania $wiata na nowo, powotania ,nowego zycia”, ,nowej spotecz-
nosci”. Odbywato sie to w realiach zmiany demograficznej, przeprowadzanej na
niespotykang dotad skale. Rzesze niemieckich mieszkancéw z koniecznosci opusz-
czaty miasto, a ttumy polskich osadnikéw przybywaty do niego (o ,silnej fali ludz-
kiej, jaka tu ku morskiemu brzegowi z polskich ziem ptynie”, pisat wéwczas profesor
Politechniki Gdanskiej Jan Kilarski [cyt. za: Friedrich 2014: 56]). Pomijajac kwestie
samej (od)budowy Gléwnego Miasta, ktorej filmowe reprezentacje zastuguja na
osobne opracowanie, warto tylko wspomnie¢, ze czynnikiem inspirujgcym osadnic-
two byt rozwijajacy sie dynamicznie w okresie powojennym przemyst morski.

Potencjat ekonomiczny Battyku to zreszta temat znany z okresu miedzywo-
jennego. Watki tak istotnego dla polskiej polityki dostepu do morza rozwijaty
osadzone w latach trzydziestych XX wieku fabuty Stanistawa Rézewicza (Wolne
miasto, Westerplatte). W pierwszym z wymienionych dziet juz w pierwszej scenie
narrator mowitl: ,Wolne Miasto Gdansk, wielki port battycki, miasto handlu i prze-
mystu”, wskazujac zarazem, zZe gospodarcze zasoby Gdanska staty sie Zzrédtem kon-
fliktu, ,symbolem ogo6lnoswiatowej katastrofy”. Wskazujac na niemieckie ograni-
czenia w wykorzystaniu przez Druga Rzeczpospolitg potencjatu gdanskiego portu,
film ukazywat doniostos¢ Gdyni. W rzeczywistosci budowa pierwszego polskiego
portu byta jednym z najbardziej imponujgcych projektéw narodowych, inicjaty-
wa, ktéra miata uczyni¢ z nowo powstatego kraju panstwo nowoczesne. Nowe
miasto, ktére nazywano ,krélowa Battyku” i ,polska Thalassa” (Kus 2019), sym-
bolizowato ponadto catg niespetniong przed wiekami idee dominium Maris Baltici,
animowanag teraz ,wyobrazeniem polskiego ukierunkowania ku morzu jako rdze-
nia gospodarki opartej na dalekodystansowym transporcie débr” (Rancew-Sikora,
Michatowski 2012: 155).

Filmem w cato$ci poswieconym powstawaniu Gdyni jest, zrealizowany na pod-
stawie prozy Stanistawy Fleszarowej-Muskat, film Miasto z morza (rez. Andrzej
Kotkowski, 2009). Dzieto to, pomimo pewnych luk scenariuszowych, ktérych nie
omieszkali wytkna¢ rezyserowi recenzenci, okreslajac je jako: ,ambitny, lecz nie do
konca udany projekt” (Zacharzewski 2018), adekwatnie ukazuje nagty boom, jaki
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przypadt w udziale miejscowosci, ktéra w ciggu pieciu lat dziesieciokrotnie zwiek-
szyta liczbe ludno$ci, a wkrotce z podrzednej wioski przeksztatcita sie w najwiekszy
na Battyku i najnowocze$niejszy w Europie port. Niebagatelna role odegrat tu mit
morza, o czym pamietali twércy filmu, a co zauwazyta Bozena Janicka, piszac, ze
morze staje sie na ekranie ,symbolem odzyskanej wolnosci, otwarcia na $wiat za
horyzontem” (Janicka 2009: 73). I cho¢ nie da sie ukry¢, ze Miasto z morza ogotem
stanowi wyidealizowany obraz, to jednak trzeba przyzna¢, ze dos¢ dobrze oddaje on
atmosfere budowania nowej tozsamosci, ksztattowanej w warunkach wielkiego pla-
cu budowy przyciagajacego rzesze ludzi z bytych trzech zaborow, ktérych potaczyta
idea pionierskiego przedsiewziecia o charakterze wspdlnego dobra. Morze jest tu
nie tylko zasadniczym elementem kapitatu gospodarczego, ale ogélnonarodowym
symbolem. Wkrétce, w okolicznos$ciach kolejnej wojny stanie sie ono bastionem,
punktem strategicznym, ktérego nalezy bohatersko broni¢, o czym jednak przeko-
nujaco opowiadat zupeinie inny film - znany dokument Westerplatte Stanistawa
Rézewicza (1967).

Zainicjowana w dwudziestoleciu morska industriada po drugiej wojnie $wia-
towej nabiera tempa, co zwiazane jest z dalsza ekonomiczng waloryzacja morza.
,W jednym wielkim skoku dziejowym osiggnelismy Battyk, Odre i Nyse” - cieszyt
sie narrator wyrezyserowanego przez Romana Banacha dokumentalnego filmu
Odbudowa ziem odzyskanych (1947). Metafora Gdanska jako ,okna na $wiat” i ra-
dosna duma z morza, niosgcego ,skarby naszej ziemi”, przebija z niezliczonej licz-
by propagandowych w swej wymowie tekstow i obrazdw, ktdre taczy przekonanie
o wartosci morza jako rezerwuaru gospodarczego i spoteczno-politycznego. ,Roénie
morska Rzeczpospolita, ro$nie nowe pokolenie zeglarzy i budowniczych okretéw,
gospodarzy pieciuset kilometréw Wybrzeza” - wybrzmiewa w socrealistycznym fil-
mie Tadeusza Makarczynskiego Gdariska opowies¢ (1953). Relacja z morzem staje
sie punktem odniesienia tozsamo$ci zbiorowej, uczestniczy w konstruowaniu spoéj-
nej narodowosci, ktérej przestrzennym wyznacznikiem jest mapa Polski rozciagaja-
ca sie ,0d morza do Tatr”. Inaczej rozwija sie tozsamo$¢ indywidualna i lokalna. Jak
bowiem podkres$laja socjologowie, ,przemyst rozwijany byt [...] w przestrzeniach
zamknietych - stanowit w pierwszym rzedzie miejsce pracy, a dopiero w drugim -
tozsamosci mieszkancodw. Nie byly to zresztg czasy dyskursow tozsamosciowych -
w sferze publicznej dominowat jezyk propagandy politycznej, akcentujacy zna-
czenie socjalistycznej gospodarki przemystowej i technologii” (Rancew-Sikora,
Michatowski 2012: 155).

Mimo to morze, ktére ,stopniowo porywato wyobraZnie i talenty polskich
inzynieréw zaangazowanych w prace koncepcyjna dla przemystu okretowego”
(Rancew-Sikora, Michatowski 2012: 155), przyciggato takze wszystkich tych, ktérzy
w warunkach powojennych zmian szukali wtasnych szans na lepsze zycie. Kolejne
dekady PRL pokazuja dalszy naptyw ludnosci na Wybrzeze, a takze postepujaca
marynizacje Polakéw. Powodem do narodowej dumy byta odbudowa portu, roz-
woj floty handlowej i pasazerskiej. Modne stato sie wyksztatcenie morskie i kariera
zwigzana z morzem. Réwnoczesnie morze stanowito przedmiot indywidualnych
odniesien. Adekwatng ilustracjg wspomnianych zjawisk moga by¢ zrealizowane
w nurcie realizacji spoteczno-produkcyjnych lat siedemdziesiatych filmy i seriale
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takie jak: Préba ognia i wody Wtodzimierza Olszewskiego (1978) czy Znaki szczegdl-
ne Romana Zatuskiego (1976). W odcinku drugim tego ostatniego padaja znamien-
ne stowa. Ubiegajacy sie o przyjecie do pracy przy budowie Portu Péinocnego inzy-
nier Bogdan Zawada na pytanie dyrektora: ,Dlaczego chce pan pracowac wtasnie
tutaj?”, odpowiada bezceremonialnie: ,Po prostu pokochatem morze”. Bohater
widzi w Gdansku miasto szans i mozliwosci indywidualnego rozwoju, jest gotéw
podjac¢ prace w porcie nawet za cene otrzymania stanowiska ponizej swojego wy-
ksztatcenia. W swietle wymienionych tytutéw praca, czy to na morzu czy przy mo-
rzu, dawata szczegdlny rodzaj satysfakcji wynikajacej z mozliwosci bycia wiernym
ideatom i spetnienia poczucia obowiazku. Marynarz, rybak, stoczniowiec byty to
tradycyjne zawody, ktére niezmiennie cieszyly sie powazaniem, realizowaty bo-
wiem okreslony etos pracy.

Fot. 4. Morze i sopockie molo — widok od strony Gdariska (fot. I.C.)

0 sile oddziatywania morza na zbiorowa wyobraznie najbardziej $§wiadczy to,
ze w powszechnej §wiadomos$ci Gdansk kojarzony jest z szeroko pojeta idea wol-
nosci. Historyczny nurt jej rozwoju odzwierciedla ciag skojarzen: miasto nadmor-
skie, miasto Hanzy, wolne miasto, ,lwie miasto”, a wreszcie kolebka demokracji.
,Liberalni intelektualisci Solidarnos$ci postrzegali samych siebie jako kontynuato-
row tradycji nowozytnych gdanskich kupcow” - pisze z pewna doza sceptycyzmu
Peter Oliver Loew. Mozna jednak uzna¢, Ze nieprzypadkowo to witasnie tutaj naro-
dzit sie mit Solidarnosci, Stocznia za$ stata sie kapitatem symbolicznym o wyjatko-
wym znaczeniu. Ztozyly sie na to wydarzenia sierpnia 1980 roku, strajki robotnicze,
powstanie zwigzku zawodowego Solidarno$¢ i narodziny idei, ktére doprowadzity
do upadku komunizmu. W kreowaniu mitu gdanskiej wolnosci wielka role odegrat
nagrodzony Ztota Palma w Cannes film Andrzeja Wajdy Cztowiek z Zelaza (1981),
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w catosci poswiecony tematyce strajku. Tadeusz Lubelski pisal, ze jego najwieksza
sitg jest to, ze zdotat on ,,uchwyci¢ donioste wydarzenie historyczne w chwili jego
rodzenia sie i przedstawiat jego fabularny wariant w catym bogactwie kulturowego
zaplecza” (Lubelski 2009: 436). Film ten utrwalil tym samym moment szczeg6lny,
kiedy to w Gdansku wazyty sie nie tylko losy Polski, ale i Europy. Stocznia Gdanska,
zar6wno ta na ekranie, jak i rzeczywista, po ktoérej dzi$ pozostato zaledwie pare
dzwigéw portowych, stata sie jedynym w swoim rodzaju symbolicznym miejscem,
w ktorym otworzyta sie przestrzen obywatelskiej wolnosci, w ktérym wydarzyt sie
fenomen Solidarnosci (Kottan 2014: 248) - jak pisze Jacek Kottan. Mozna by doda¢,
Ze stata sie ona narodowym symbolem antykomunistycznego oporu, ale takze fila-
rem tozsamosci wielu gdanszczan, dla ktérych rok 1980 byt wyjatkowa datg, wyda-
rzeniem dziejowym, dzieki ktéremu wreszcie zrozumieli swoje miasto i ,poczuli sie
w Gdansku pierwszy raz jak u siebie” (Kerski 2014: 13).

Uwagi konncowe

Morze i woda to motywy istotne w filmowych topografiach Gdanska. Co wiecej,
ewidentnie stanowig one dominante krajobrazowa, taczac w sobie wartosci este-
tyczne i kulturowe, sensy uniwersalne i lokalne, bedac przedmiotem odniesien in-
dywidualnych i zbiorowych. Sam temat topografii w kontekscie Gdanska wydaje sie
przy tym niezwykle ciekawy i zdecydowanie wyKkraczajacy poza mozliwosci opra-
cowania w jednym artykule. Z konieczno$ci zostat on w tym miejscu potraktowany
zaledwie szkicowo. Tym, co warto podkresli¢ i co znajduje odzwierciedlenie w oma-
wianych filmach, jest fakt, ze zdecydowana wiekszos¢ wizualnych reprezentacji
miasta i jego okolic powstatych w okresie powojennym (a takze p6zniej) obcigzona
byta potrzeba uzasadniania polskiej obecnosci na Pomorzu, co w duzej mierze ogra-
niczalo mozliwosci przedstawieniowe. Woda, zwtaszcza za§ Wistoujécie i morze
stanowig tu wyjatkowy przyktad tworzenia ,miejsc znaczacych” - zaangazowanych
w budowanie wizji tak zwanych Ziem Odzyskanych, poddanych ideologicznej presji
gromadzenia kapitatu narodowego i bedacych zr6dtem nowej, spdjnej tozsamosci
narodowej. Takie, a nie inne obrazy wody uczestniczyty w kulturowej modyfikacji
miejsca, ktore niejako powstawato na nowo, co dokonywato sie razem z wymiang
catego arsenatu ludzi, architektury, modelu urbanistycznego, a takze materialnych
znakéw i symboli. Co za tym idzie - punkt widzenia miasta zdominowata optyka
przybyszow. W filmach gdanskich nie znajdziemy raczej perspektywy dawnego
mieszkanca, autochtona, obcego (wyjatkiem sg tutaj Wrézby kumaka). Widzimy na
ekranie miejsce odwiedzane, odkrywane, odbudowywane i zasiedlane na nowo,
a takze wykorzystywane. Obok warto$ci zwigzanych z rozrywka, wypoczynkiem,
architektura, niezwykle bowiem istotny caty czas byt ekonomiczny potencjat morza
traktowanego jako wazne ogniwo socjalistycznej gospodarki.

Na zakonczenie warto podkreslié, Ze utrwalone na ekranie morze to nie tylko
poddany ideologicznej presji krajobraz realizujacy patriotyczne cele. Filmowe
reprezentacje zawsze stanowia jakiego$ rodzaju swiadectwo swoich czaséw, nie-
watpliwie ujawniaja sie wiec w nich takze autentyczne do$wiadczenia. Nalezy do
nich wszystko to, co wynika z ludzkiego pragnienia oswojenia miasta, w aspekcie
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lokalnym zas$ to, co wyraza potrzebe zakorzenienia, ,uzasadnienia swej obecnosci
w tym »nowym miejscu na ziemi«” (Friedrich 2014: 57). Pisze o tym Jacek Friedrich,
dowodzac, Ze proces ten dokonywat sie w wymiarze indywidualnym i zbiorowym.
Filmy, moze nie wprost, ale jednak potwierdzaja fakty przywotane przez autora,
mianowicie konieczno$¢ mierzenia sie ze skomplikowang materig i semiotyka miej-
sca o podwdéjnym statusie: swojego i obcego, bliskiego i dalekiego, starego i nowe-
go; miejsca petnego oznak obecnej przynaleznosci narodowej oraz niezrozumiatych
sladéw przesztosci, resztek i ruin. Wydaje sie, ze ukazane na ekranie morze, pomi-
mo pozoru jednoznacznej waloryzacji, nosi slady tej ambiwalencji. Jako element kul-
turowo obcy pozostaje nieoczywiste i budzi skrajne emocje - od fascynacji do leku.

Bibliografia

d’Autreppe Emmanuel. Delaunois Alain. 2013. Listy w butelkach. W: Morze. Od estetyki
do globalnej ekonomii. 10. Battyckie Biennale Sztuki Wspoétczesnej. Szczecin. 18-22.

Edensor Tim. 2004. Tozsamo$¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne. Agata
Sadza (przet.). Krakow.

Friedrich Jacek. 2014. Odbudowa Gtéwnego Miasta w Gdansku w latach 1945-1960.
Gdansk.

Janicka Bozena. 2009. ,Miasto z morza”. Kino nr 10. 73.

Kerski Basil. 2014. Gdanskie tozsamosci. Wstep do antologii. W: Gdanskie tozsamosci.
Eseje o miescie. Basil Kerski (red.). Gdansk. 7-16.

Kochanowski Jerzy. 2017. ,Jak w PRL wyjezdzano w wielki §wiat”. Polityka 15.08.
https: //www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1715932,1,jak-w-prl-u-wy-
jezdzano-w-wielki-swiat.read. (dostep: 30.10.2019).

Kottan Jacek. 2014. Solidarnos$¢: wydarzenie - pamie¢ - pustka. W: Gdanskie tozsamosci.
Eseje o mieScie. Basil Kerski (red.). Gdansk. 243-260.

Koper Stawomir. 2013. Dwudziestolecie miedzywojenne. T. 4. Morze, nasze morze. War-
szawa.

Kornacki Krzysztof. 2019. Gdanskie watki filmowe (wyktad wygtoszony w Gdansku
10.02). https://www.youtube.com/watch?v=6fgrNryGfFQ. (dostep: 30.10.2019).

Kuczkowska Maria. 2012. Sopockie pensjonaty i hotele w latach 1968-1972. Z dziejow
wypoczynku nad morzem. W: Szkice z dziejow zycia codziennego w Gdansku w la-
tach 1945-1989. Grzegorz Berendt, Edmund Kizik (red.). Gdansk. 133-143.

Kus Jarostaw. 2019. ,Blaski i cienie przedwojennej Gdyni”. Tr6jmiasto. pl 12.07. https://
historia.trojmiasto.pl/Blaski-i-cienie-Krolowej-Baltyku-n136212.htm. (dostep:
30.10.2019).

Kwartalnik Filmowy. 1999. T. XXI. Miasto w filmie.

Lewoc Magdalena. 2013. Od estetyki do ekonomii... i z powrotem?. W: Morze. Od estetyki
do globalnej ekonomii. 10. Battyckie Biennale Sztuki Wspétczesnej. Szczecin. 8-12.

Loew Peter Oliver. 2013. Gdansk. Biografia miasta. Justyna Gérny (przet.). Gdansk.

Lubelski Tadeusz. 2009. Historia kina polskiego. Tworcy. filmy. konteksty. Videograf II.
Katowice.

Obracht-Prondzynski Cezary. 2018. , Epicka opowies¢ o kaszubskim pograniczu? O filmie
»Kamerdyner« w rezyserii Filipa Bajona”. Kultura Liberalna nr 39. https://kultura-



Morze i woda w filmowych topografiach Gdanska [57]

liberalna.pl/2018/09/25 /obracht-prondzynski-epicka-opowiesc-kaszubskie-po-
granicze-kamerdyner-filip-bajon-recenzja/. (dostep: 30.10.2019).

Perkowski Piotr. 2013. Gdansk. Miasto od nowa. Gdansk.

Rancew-Sikora Dorota,. Michatowski Lestaw. 2012. Gdansk - miasto nad woda. Mate-
rialno-semiotyczne podej$cie do miasta. W: Gdansk i Sankt Petersburg. Spoteczne
portrety miast partnerskich. Agnieszka Bachérz i in. (red.). Gdansk. 146-164.

Schopenhauer Johanna. 2019. Gdanskie wspomnienia mtodosci. Tadeusz Kruszynski
(przet.). Gdansk.

Szczurowski Jerzy. 2015. ,Rejs 1938". Zeszyty Naukowe Wydziatu Elektrotechniki i Auto-
matyki Politechniki Gdanskiej nr 43. 61-67.

Wtodarczyk Janusz A. 2007.,Miasto i woda”. Czasopismo Techniczne. Architektura t. 104,
nr 1-A. 213-218.

Zacharczuk Tomasz. 2016. ,Filmowe Tr6jmiasto. Wrézby kumaka, czyli Grass w wer-
sji filmowej”. Tréjmiasto.pl 19.01. https://rozrywka.trojmiasto.pl/Filmowe-Troj-
miasto- Wrozby-kumaka-czyli-Grass-w-wersji-filmowej-n97849.html. (dostep:
30.10.2019).

Zacharzewski Michat. 2018. ,Miasto z morza”. Z dala od polityki 11.03. https://zdalaod-
polityki.pl/2018/03/11/miasto-z-morza/. (dostep: 30.10.2019).

Filmografia

07 zgto$ sie. 1976-1987. Krzysztof Szmagier (rez.).
Blaszany bebenek. 1979. Volker Schlondorff (rez.).
Cztowiek z zelaza. 1981. Andrzej Wajda (rez.).

Do widzenia, do jutra. 1960. Janusz Morgenstern (rez.).
Dwaj ludzie z szafg. 1958. Roman Polanski (rez.).
Gdanska opowies$¢. 1953. Tadeusz Makarczynski (rez.).
Jada goscie, jada (nowela 1). 1962. Gerard Zalewski (rez.).
Kamerdyner. 2018. Filip Bajon (rez.).

Kaszébé. 1970. Ryszard Bera (rez.).

Medium. 1985. Jacek Koprowicz (rez.).

Miasto z morza. 2009. Andrzej Kotkowski (rez.).

Miasto z morza i sztormu (Danzig. Land an Meer und Strom). 1938. Eugen Yort (rez.).
Na ktopoty Bednarski. 1986. Pawet Pitera (rez.).
Odbudowa ziem odzyskanych. 1947. Roman Banach (rez.).
Ostatni kurs. 1963. Jan Batory (rez.).

Podréz za jeden usmiech. 1971. Stanistaw Jedryka (rez.).
Préba ognia i wody. 1978. Wtodzimierz Olszewski (rez.).
Przerazliwe toze. 1967. Witold Lesiewicz (rez.).

Rapsodia Battyku. 1935. Leonard Buczkowski (rez.).
Sopot 1957.1957. Jerzy Hoffman (rez.).

Szkatutka z Hongkongu. 1983. Pawet Pitera (rez.).
Szlakiem mew. 1938. Mieczystaw Bilazewski (rez.).
Westerplatte. 1967. Stanistaw Rézewicz (rez.).



[58] llona Copik

Wolne miasto. 1958. Stanistaw Rozewicz (rez.).
Wro6zby kumaka. 2005. Robert Glinski (rez.).

Zew morza. 1927. Henryk Szaro (rez.).

Znaki szczegdlne. 1976. Roman Zatuski (rez.).

Zona dla Australijczyka. 1963. Stanistaw Bareja (rez.).

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza filmowych topografii Gdanska i przesledzenie obecnych w nich
watkéw zwigzanych z morzem i woda. Chce sobie zada¢ pytania dotyczace tego, w jaki sposéb
filmowcy rozwijaja motywy akwatyczne i jak wykorzystuja plenery nadwodne, na ile kraj-
obraz filmowy z dominujaca rola wody odtwarza i kreuje ,sens miejsca”. Morze i woda sa
przeze mnie traktowane jako obrazy i jako plenery filmowe o okreslonych funkcjach este-
tycznych, ekonomicznych i kulturowych. Podstawa metodologiczna jest geografia kulturowa
i odkrywanie relacji film - miasto - region, film - realna i symboliczna przestrzen oraz an-
tropologia wizualna pozwalajgca uchwyci¢ sposoby kodowania znakéw na ekranie, wskazu-
jace na jawne i ukryte ideologie oraz znaczenia kulturowe konstruowane w toku czynnosci
nadawczo-odbiorczych. Materiatem badawczym sg wybrane filmy fabularne kina polskiego:
Wolne miasto, rez. Stanistaw Rézewicz (1958); Do widzenia, do jutra, rez. Janusz Morgenstern
(1960); Cztowiek z zelaza, rez. Andrzej Wajda (1981); Wrézby kumaka, rez. Robert Glinski
(2005); Miasto z morza, rez. Andrzej Kotkowski (2009), i inne.

Sea and water in film topographies of Gdarsk

Abstract

The purpose of the paper is to analyse film topographies of Gdansk and investigate the motifs
connected with sea and water. I intend to ask myself some questions concerning the ways
in which film makers develop aquatic motifs and use waterside location, to what extent film
scenery - with water as the dominant element - recreates and creates “the meaning of place”.
[ treat the sea and water as images and film locations with certain aesthetic, economical
and cultural functions. The methodological basis is cultural geography and discovering the
relationship film-city-region, film-real and symbolic space, as well as visual anthropology,
which makes it possible to capture the methods of coding signs on the screen, pointing to
explicit and implicit ideologies, and cultural meanings, constructed in the process of sender-
recipient activities. Research material includes selected Polish feature films: Wolne miasto,
directed by Stanistaw Rézewicz (1958); Do widzenia, do jutra, directed by Janusz Morgenstern
(1960); Cztowiek z zelaza, directed by Andrzej Wajda (1981); Wrézby kumaka, directed by
Robert Glinski (2005); Miasto z morza, directed by Andrzej Kotkowski (2009), and others.

Stowa kluczowe: motyw akwatyczny, filmy gdanskie, geografia filmowa, antropologia
wizualna

Key words: aquatic motif, Gdansk films, film geography, visual anthropology
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