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Odniesienia biblijne w tworczosci polskich
zespotéw metalowych

O popularnosci Biblii nie trzeba nikogo przekonywa¢. Mozna traktowac ja jako ksie-
ge Swietg lub jedynie jako dzielo literackie, jej przestanie mozna akceptowac lub
odrzucac - nie zmienia to jednak faktu, Ze na przestrzeni dziejow oddzialywata na
kulture tak silnie, iz zawarte na jej kartach symbole, obrazy i motywy oraz cytaty
z niej na state zakorzenity sie w wielu dziedzinach zycia. Biblia byta i jest nadal in-
spiracja rowniez dla muzykéw - niezaleznie od tego, czy opowiadajg sie po stronie
wartosci judeochrzes$cijanskich, czy tez przeciwko nim. Praca niniejsza ma na celu
zbadanie tego, jak na polska scene metalowg wptyneta niezwykta ksiega, ktora czyta
zaréwno Robert Friedrich, jak i Adam Darski. Analiza twdrczos$ci wybranych zespo-
16w muzycznych oscylowac bedzie wokot rodzajow odniesien biblijnych, sposobdw
ich wyrazania w tekstach oraz finalnego ustosunkowania sie don przez autoréw. Ze
wzgledu jednak na obfito$¢ materiatu badawczego i brak wczes$niejszych publikacji
podejmujacych ten temat, rozwazania ponizsze z konieczno$ci przyja¢ moga jedynie
forme zarysu problematyki.

Wptyw Biblii na kulture jest niebagatelny, co poswiadcza nie tylko liczba sa-
mych opracowan jej poswieconych, ale takze dalszych dziet inspirowanych historia-
mi zawartymi na kartach poszczegélnych jej ksigg. Do naszych czaséw dochowat sie
bogaty zbior apokryféw zydowskich i chrzescijanskich, uzupeiniajacych staro- i no-
wotestamentowe luki (zwtaszcza biograficzne). Na watkach biblijnych opiera sie
roéwniez sporo opowiesci z pierwszych stuleci islamu, zawartych w hadisach i ko-
mentarzach do Koranu (Bocian 1995: 7). W przyttaczajacej wiekszosci przypadkow
pisma te realizujg konwencje basniow3 i nie sa wiarygodnym przyczynkiem do hi-
storii biblijnej (s3 to raczej teksty zblizone w swoim charakterze do tego, co znamy
cho¢by z Rozmyslan przemyskich), jednakze dobitnie obrazuja fascynacje autorow
ta niezwykta ksiega.

Biblia odegrata nieposlednig role nie tylko w konstytuowaniu sie religijnej tra-
dycji zydowskiej, chrze$cijanskiej czy islamskiej, ale takze w formowaniu sie kultury
zachodniej (wiele cytatéw i wyrazen zaczerpnietych z Biblii weszto na state do je-
zykow europejskich), w spos6b znaczacy wptywajac rowniez na szeroko rozumiang
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sztuke i tworczos¢ artystyczna. Biblig inspirowali sie na przestrzeni wiekow pisa-
rze, poeci i filozofowie, rzezbiarze i malarze, architekci, filmowcy, a takze ci, ktérych
bezposrednio dotyczy¢ beda ponizsze rozwazania - muzycy. Uniwersalizm Biblii
podkresla fakt, iz zaczerpniete z niej motywy znalazty swoj artystyczny komentarz
w dzietach czesto niezwigzanych z religia, zas po tematy biblijne siegali nawet twar-
cy zdecydowanie odcinajacy sie od tradycji judeochrzescijanskiej (Sellier 2012: 8).

Niejednokrotnie podejmowano préby kompleksowego oméwienia watkéw
wywodzacych sie z poszczegélnych ksiagg biblijnych i przewijajacych sie nastepnie
w réznego rodzaju tworczosci artystycznej. Przyjmowano w tym celu najrézniej-
sze metodologie. Martin Bocian w swoim Leksykonie postaci biblijnych przedsta-
wia uszeregowang alfabetycznie, bogata panorame sylwetek ukazanych na kartach
Starego i Nowego Testamentu, analizujgc ich role przede wszystkim w tradycjach
Judow Ksiegi”, ale i rowniez w literaturze, muzyce i sztukach plastycznych. Phillipe
Sellier w publikacji Biblia w literaturze Zachodu omawia pokrétce kazda ksiege bi-
blijna, odnoszac sie nastepnie do historii czy elementéw szczegdlnie chetnie wyko-
rzystywanych przez rozmaitego autoramentu tworcéw. Wazng pozycja posrod pol-
skich kompendiéw wiedzy o motywach biblijnych jest z kolei podrecznik Tradycje
biblijne: Biblia w kulturze europejskiej ks. Marka Starowieyskiego. Stosujac uktad
blokéw tematycznych, autor nie tylko odnosi sie do arcydziet malarstwa, muzyki
i literatury inspirowanych Biblig, ale takze wzbogaca poszczegdlne konteksty o opis
polskich obyczajéw i powiedzen zwigzanych z danym symbolem, hastem, postacia
czy sceng. Wymienione trzy publikacje nie sg oczywiscie jedynymi z zakresu trady-
cji biblijnej na rynku wydawniczym, jednak przyznac trzeba, ze dla domorostego
badacza wedrowki motywoéw biblijnych w kulturze s3 to stosunkowo najbogatsze
i najbardziej przystepne kompendia.

Rzeczone publikacje moga by¢ o tyle pomocne, Ze daja gotowy i uporzadkowa-
ny zestaw najczesciej wykorzystywanych w kulturze motywéw biblijnych, dzieki
czemu stanowi¢ mogg tym samym pewien punkt wyjscia do dalszych badan. We
wspomnianych pozycjach wymienia sie przynajmniej kilkaset dziet muzycznych
opartych na mniej lub bardziej popularnych motywach biblijnych - wystarczy
wspomnie¢ choéby Pasje Bacha, Juditha triumphans Vivaldiego, Symfonie psalméw
Strawinskiego, Syna marnotrawnego Prokofiewa, Salome Straussa czy wielkie dzieto
Mesjasz Haendla, lub tez i polskie kompozycje: Smier¢ Abla Moniuszki, Przebudzenie
Jakuba Pendereckiego, Wieze Babel Rubinsteina (Starowieyski 2015: 54n). W opra-
cowaniach tego typu gruntownie omawia sie kantaty, opery, piesni liturgiczne i ora-
toria, nawet utwory instrumentalne. Dzieki temu mozemy sie takze dowiedziec,
iz sam tylko Roland de Lassus skomponowat przeszto sto Magnificat, za§ Georg
Philipp Telemann - 46 pasji (Swanston 2005: 599). W praktyce nie daja jednak pu-
blikacje owe zadnej wiedzy na temat zaproponowany w niniejszym artykule. Dzieje
sie tak dlatego, ze charakteryzujac inspiracje biblijne w muzyce, autorzy zgodnie
nie wychodza poza obszar muzyki powaznej. Prézno szuka¢ w tych zestawieniach
jakiegokolwiek odniesienia sie do wspotczesnej muzyki rozrywkowej (nie méwiac
juz o muzyce metalowej). Podejscie takie dziwi tym bardziej, ze bez wiekszych trud-
nosci znalez¢ mozna we wspomnianych ksigzkach informacje o motywach biblij-
nych we wspéiczesnej literaturze czy kinematografii - bez wzgledu na fakt, czy sa
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to dzieta religijne, czy tez obrazoburcze. Skoro z najwieksza powaga omawia sie in-
terpretacje Ewangelii przez grupe Monty Python w filmie Zywot Briana (Lis/Garbicz
2007: 632-633), zarzuty, iz niepowazne bytoby sporzadzanie zestawien inspiracji
biblijnych w muzyce rozrywkowej, s3 wysoce nietrafione.

Praca niniejsza jest zatem réwniez prébg zwrdcenia uwagi na dotkliwg luke
w dotychczasowych badaniach tradycji biblijnej, omijajacych szerokim tukiem mu-
zyke rozrywkowa. Wiedzac bowiem, Ze istnieja potezne publikacje traktujace o mo-
tywach biblijnych w filmie (jak cho¢by Swiatowa encyklopedia filmu religijnego), czy
tez opracowania odnoszace sie do zwiazkéw Biblii z tak nieoczekiwanymi dziedzi-
nami jak filatelistyka (Biblia w znaczkach pocztowych Waldemara Chrostowskiego),
wolno okazaé rozczarowanie brakiem podobnego kompendium z zakresu muzyki
rozrywkowej (lub cho¢by tylko z wezszego jej obszaru, jak np. rock czy pop).

Scislej rzecz ujmujac, nie znaczy to, ze brak jest publikacji méwiacych o zwigz-
kach muzyki rozrywkowej z religijnoscia. Brakuje leksykonu, ktéry w sposoéb zbior-
czy i obiektywny wymieniatby motywy biblijne wykorzystywane przez okreslonych
muzykdow oraz zespoty sceniczne. Rokrocznie ukazujg sie za to publikacje przedsta-
wiajace muzyke rozrywkowa - a juz w szczegdlnosci ciezkie odmiany rocka - jako
twérczo$¢ ,szatanska”, stuzaca jedynie demoralizacji mtodego pokolenia, obalaniu
ustalonych hierarchii warto$ci, promowaniu nihilizmu, konsumpcjonizmu, relaty-
wizmu poznawczego itd. W znakomitej wiekszosci sg to prace duchownych badz
publicystéw chrzescijaniskich. Dotychczasowe obserwacje dowodzg, ze zdarzajg sie
wsrod nich opracowania po cze$ci niedoktadne, bazujace takze na wyrywaniu pew-
nych tresci z kontekstu i cytowaniu przede wszystkim publicystéw reprezentujacych
ten sam $wiatopoglad. Konsternacje u tych autoréw wywotuje zreszta samo istnie-
nie ciezkiej muzyKi chrzescijanskiej, ktéra przeczy teorii o wrodzonej diaboliczno-
$ci rocka (Piasta 2000: 185; Zwolinski 2004: 151). Najwiekszym zarzutem wobec
tego typu prac jest jednak przestarzatos$c opisywanych faktow. Czytajac polskie roz-
prawy z zakresu teologii moralnosci po$wiecone muzyce rockowej, mozna odnies¢
wrazenie, Ze czas zatrzymat sie w epoce kaset magnetofonowych. Mimo to, nie spo-
s6b odmdéwi¢ autorom tych prac zaangazowania i obfitego zasobu materiatu badaw-
czego, dzieki czemu nawet tatwiej od takich wtasnie publikacji rozpocza¢ poszuki-
wania motywo6w biblijnych w najciezszych pochodnych muzyki rockowej, tj. metalu.

Poniewaz muzycy metalowi w swojej tworczosci wyrazajg afirmacje wolnosci,
teksty wielu utwor6éw sprzeciwiajg sie ograniczaniu aktywnosci cztowieka poprzez
narzucanie mu okreslonych norm, konwencji i pogladéw. Szczeg6lnie takie odtamy
muzyki metalowej jak heavy, black czy death metal s3 mocno zwigzane z postawa
kontestacji. Czesto podwaza sie autorytet systemdw prawnych, filozoficznych czy
moralnych. W dziataniach tych znaczenie szczegélne ma o$mieszenie lub zohydze-
nie konkretnych pojec. Jest do$¢ oczywiste, ze metal jako muzyka mniej lub bardziej
brutalna czesciej bedzie wyrazat frustracje, agresje i brak zgody na cos, niz akcep-
tacje powszechnie utrzymywanych norm (z tego tez wzgledu pacyfistyczny, a juz
szczegOlnie chrzescijaniski metal, stanowi gatunek raczej niszowy). Warto jednak
zauwazy¢, Ze postawy takie nie sg wynalazkiem kultury metalowej, lecz siegaja juz
korzeni rocka. Muzyka rockowa u swoich Zrédet kierowata sie w swoim przestaniu
ku pewnym warto$ciom, takim jak mito$¢, wolno$¢, autentyczno$é czy prawda, zas
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podstawowym wyznacznikiem tej muzyki byt bunt. Kontrkulturowy charakter roc-
ka powodowal, ze nie byt to jednak bunt przeciwko wspomnianym wartos$ciom, lecz
przeciwko ich fatszywemu rozumieniu - przeciwko obtudzie, hipokryzji i zaktama-
niu w méwieniu o mitosci, wolnosci; przeciwko wypaczonemu praktykowaniu tych
warto$ci, przeciwko ich narzucaniu sita. Muzyka miata by¢ narzedziem w obalaniu
systemu warto$ci zbudowanego na ktamstwie. Stad w ogéle dychotomia wyrazana
w muzyce ciezkiej, odwotujaca sie do burzenia starego i budowania nowego tadu
(Smotka 2003: 85). Nalezy jednak wyraZnie zaznaczy¢, Ze i kazdy z buntownikéw po
swojemu rozumial wolno$¢, mito$é czy granice autentycznosci.

Walka o wolno$¢ wyrazata sie réwniez w poszukiwaniu przez rockmanéw wta-
snej duchowosci. Tym wyjasni¢ mozna ich inspiracje okultyzmem, parapsychologia,
satanizmem, zainteresowanie religiami Wschodu, uczestnictwo w sektach (Smotka
2003: 88; Majdanska 2006: 36). Nowego tadu nie dato sie jednak zbudowac¢ od zera
- musiat on powstawa¢ na gruzach starego (w tym przypadku przesyconego wta-
sno$ciami kultury judeochrzescijanskiej). Bunt rockmanéw nie miatby sensu, gdy-
by dotychczasowa hierarchia wartos$ci zostata po prostu wymazana. Kazda krytyka
narzucanych systeméw moze istnie¢ tylko w odniesieniu do tych systemdéw. Stad
wyplywa ciggta zalezno$¢ kontestatoréw od negowanej przez nich tradycji, ktorej
czes$cia jest takze dziedzictwo biblijne. Anton La Vey, formutujac tzw. dziewie¢ dok-
tryn satanizmu, napisat, iz ,Szatan zawsze byt najlepszym przyjacielem Ko$ciota, we
wszystkich bowiem latach dostarczat mu petnego zatrudnienia” (Nowak 2000: 42).
Odnoszac sie do tych stéw, mozna humorystycznie rzec, iz z kolei KosScié6t jest naj-
lepszym przyjacielem muzyki metalowej, gdyz od zawsze dostarczat jej inspiracji.

Nie jest naszym zadaniem opisywanie historii rocka i jej ewolucji w muzyke
metalowa, gdyz poswiecono temu zjawisku juz nader wiele wartosciowych publi-
kacji. Do$¢ wspomnie¢, ze metal przejat rockowa daznos¢ do kontestacji starego
porzadku - a wiec rowniez elementow tradycji judeochrzescijanskiej - i pozostat
tej tendencji wierny. Muzyczng walke o nowy tad opart o bunt rockmandw i uzupet-
niajac zakres swoich inspiracji o kolejne tematy (mitologie, kryzys cywilizacyjny,
wybrane zagadnienia psychologiczne itd.), stworzyt nowa jako$¢ sceniczna. Obecnie
scena metalowa jest juz tak réznorodna, iz trudno podejmowac sie catkowitej kla-
syfikacji styléw i kierunkéw w tej muzyce. Niektérzy wykonawcy zwracaja wrecz
uwage na to, ze szufladkowanie tworcéw jest wynikiem podziatéw stylistycznych
sztucznie wykreowanych przez dziennikarzy, za$ obecny metal nie r6zni sie w swo-
jej koncepcji od tego, co prezentowat choc¢by Jimi Hendrix (Hoffmann 2001: 103).
Pomimo coraz doskonalszych instrumentéw, rozwijajacej sie techniki scenicznej
i szerokich mozliwo$ci promocji, buntownicza wyktadnia muzyki ciezkiej pozostata
w zasadzie taka sama.

Zanim przejdziemy do czeSci zasadniczej niniejszej pracy, warto zwrdéci¢ uwa-
ge na jeszcze kilka istotnych czynnikow zwigzanych nie tylko z muzyka metalowa,
ale i z catym uniwersum muzyki rozrywkowej. Otdz obrazkowe rozumienie kul-
tury powoduje, Ze wcigz najsilniej oddziatuje na odbiorce wykorzystanie symboli
(Kopalinski 2012: 6) - w praktyce muzycznej mozna odwotywac sie do nich zar6w-
no w sposob graficzny (np. na oktadce ptyty), bezposredni (rekwizyt koncertowy,
charakterystyczny element stroju, dekoracji, makijazu), lub tez poprzez stowne
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wyrazenie w warstwie tekstowej. Graficzne lub bezposrednie wykorzystanie sym-
bolu dziata silniej i wyzwala wieksze emocje, ale to symbolika wykorzystana w war-
stwie tekstowej dociera glebiej, odwotuje sie do wyobrazni odbiorcy i pozwala mu
na witasng interpretacje. Wykonawcy muzyki metalowej czesto i chetnie siegaja do
motywow i symboliki judeochrzes$cijanskiej, niezaleznie od tego, czy maja zamiar
ustosunkowac sie do nich pozytywnie czy negatywnie. Jest to repertuar chwytow
dos¢ szeroki, bo tematéw dostarcza zaréwno wiara jako przezycie, jak i KoSci6t
instytucjonalny (jego hierarchia, nauczanie, formy liturgii, historia i tradycja).
Wszystkie wyliczone Zrddta inspiracji mozna dowolnie krzyzowac¢ na swoistej ,ma-
pie mentalnej”, wyszukujac ich praktycznego zastosowania w tek$cie, grafice czy
rekwizycie. W ten sposdb, sledzac formy realizacji tych motywéw, od noszonych dla
ozdoby krzyzy na tancuszkach mozna bytoby doj$¢ do organizowanych z niebywa-
tym rozmachem na podobienistwo koS$cielnej liturgii spektakli scenicznych. Ze wzgle-
du na liczbe formacji spod sztandaru ciezkiego grania i zakres przestrzeni, w ktorej
znalezZ¢ mogg ujScie wspomniane tematy, proba wskazania wszystkich tego typu
odniesien w twdrczosci chocby tylko polskich zespotéw metalowych bytaby rzecza
z gruntu niemozliwg (cho¢ zapewne niezwykle interesujgcg). Nawet ograniczenie
sie do analizy samych tylko motywoéw biblijnych eksplorowanych przez wybrane
zespoty, przynajmniej na tym etapie badan, musi z koniecznosci przybrac¢ jedynie
forme zarysu. Z tego tez wzgledu przywotywane w dalszych partiach tekstu przy-
ktady nie sg uporzadkowane wedle okreslonego klucza, za$ niektérych cytatéw nie
poddaje sie kompleksowym analizom. Podkresli¢ nalezy raz jeszcze, iz przedstawio-
ne rozwazania majg peic role przede wszystkim sygnalizacyjng i rekonesansowa.

Zakres wykorzystywania Biblii jako Zrdédta inspiracji zmienia sie w zalezno$ci
od samej postawy zespotu wobec tradycji chrzescijanskiej. Mozna zaryzykowac hi-
poteze, iz grupy okreslajgce swoj styl muzyczny jako ,metal z chrzescijanskim prze-
staniem” lub ,metal chrzescijanski” chetnie eksploruja catos¢ dzieta (takze mniej
popularne ksiegi starotestamentalne), opierajac sie przy tym rowniez na tematach
rzadziej wykorzystywanych przez literature czy malarstwo. Dotychczasowe ob-
serwacje utwierdzajg w przekonaniu, Ze z kolei artysSci krytycznie nastawieni do
dziedzictwa chrze$cijanskiego czeSciej siegaja po Nowy Testament - zwtlaszcza
Ewangelie i Apokalipse - oraz po popularne motywy starotestamentalne, zapo-
$redniczone z innych tekstow kultury czy dziet sztuki. Warto przy tym zauwazyc¢,
Ze artystow interesuje w Biblii czesto zgota co innego niz teologéw. Trafnie oddaje
to spostrzezenie uwaga M. Starowieyskiego, iz teksty atrakcyjne dla duchownych,
,geste” teologicznie (jak chocby listy $w. Pawta), nie miaty takiego wptywu na kul-
ture i sztuke jak cho¢by opis uczty u Baltazara (Starowieyski 2015: 27). Nie jest to
oczywiscie normag, ale zauwazalng tendencja juz owszem.

Dla zobrazowania tych obserwacji mozemy postuzy¢ sie przyktadami.
Najlepszym z nich jest tworczo$¢ zespotu 2Tm2,3. Juz sama nazwa grupy sprowa-
dza sie do biblijnego cytatu z Drugiego Listu Sw. Pawta do Tymoteusza, ktéry brzmi:
+WezZ udziat w trudach i przeciwnosciach jako dobry Zotnierz Jezusa Chrystusa”.
Teksty na wszystkich longplayach Tymoteusza, wykonujacego muzyke chrzesci-
janska, sa ztozone z niedostownych (tzn. dostosowanych do rymu czy frazy) cyta-
tow biblijnych (wyjatkiem jest Homilia Melitona - swoisty komentarz do historii
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zbawienia - z ptyty 888). Uznajac jednak jedynie trzy pierwsze ptyty zespotu za
wydawnictwa stricte metalowe, mozna zauwazy¢, iz zawierajg one materiat bardzo
réznorodny. Np. pierwsza plyta, PrzyjdZ z 1997 roku, obejmuje 12 utworéw (z cze-
go jeden instrumentalny) opartych o fragmenty: Ksiegi Wyjscia (Stuchaj Izraelu),
Ksiegi Daniela (Kantyk trzech mtodziericéw), Ksiegi Izajasza (Marana Tha), Listu
do Rzymian (Kto nas odtgczy), 1. Listu $w. Jana (Uwiodtes mnie Panie), Ewangelii
(Benedictus, Magnificat, Getsemani) i Psalmy (W obliczu aniotéw, Psalm 8, Jezus jest
Panem). Sam tytut albumu jest odwotaniem do apokaliptycznej sceny przywotania
Czterech JezdZcéw (Ap 6, 1-8).

Podobne podejscie reprezentuje debicki zesp6t llluminandi, ktérego utwory sa
jednak bardziej swobodna parafrazg ustepéw biblijnych. Sama grupa koncentruje
sie gtéwnie na popularnych watkach ewangelicznych. I tak, I o tym drugim - jest
rozwinieciem przypowiesci o synu marnotrawnym ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem roli starszego brata, WejdZ - opisem rozmowy Jezusa z Zacheuszem, za$ Is Qui
Est - komentarzem do spotkania Jezusa z opetanym Genezarejczykiem. Wielce inte-
resujacym utworem stanowigcym rozwiniecie sceny kuszenia Chrystusa na pustyni
jest Czterdziesta doba. Opisywana przez trzech ewangelistow scena (kk 4, 1-13; Mt
4,1-11; Mk 1, 12) w utworze zespotu przybiera posta¢ petnego dynamiki monologu
diabta:

Ucieknij z Ziemi Niczyjej, chwy¢ ma dton
Kamienie w chleb zamienie ci, zgtodniaty

Ja niose $wiatlo, przeprowadze cie przez mrok
Ze szczytu skocz, aniotom kaz, by cie ztapaty

Spéjrz wkoto, powiedz czego pragniesz

Dam ci wszystko, wszak zwe sie wladcg Swiata
Jeden warunek zaledwie ci postawie:

W proch padnij jak ten, kim sie pomiata

Powierze uszom twoim tajemnice,

Co trwale zmieni gtupstwa, w ktére wierzysz
Nie mieszka w gorze nikt kto cie przyjmie
Na czynach twoich nikomu nie zalezy

Biegnij za mng, rzucimy sie w otchtan

Chce pokaza¢ ci m6j dom w $wietle ptomieni
Tylko nikomu nie méw, ze odchodzisz
Decyzji twojej nic nie moze zmienic¢

Niczyich stéw nie bedziesz stucha¢

On nie chce bys$ skoczyt, bedzie ktamat

Powie, Ze nie ma miejsca na twdj upadek

A nagroda za trudy Ziemia Obiecana

(INluminandji, Czterdziesta doba, lllumina Tenebras Meas 2006).
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W dorobku Illuminandi znajdujemy tez odwotania starotestamentalne, np.
Hymn of All Creations to synteza przestania Psalméw 93, 95 i 96.

Po motywy biblijne siega tez numetalowa grupa Anastasis, ktéra podobnie jak
2Tm2,3 juz sama nazwa nawigzuje do Biblii (avdotaoic to greckie pojecie okresla-
jace zmartwychwstanie lub wskrzeszenie z martwych). Nowy lepszy swiat z pierw-
szego albumu Anastasis ma znang réwniez z Psalméw forme poetyckiej modlitwy
z bezpos$rednim zwrotem do Boga. Na tej samej plycie znajdziemy utwér Twoja
krew obmywa mnie, ktérego tytut nawigzuje do stéw $w. Jana: ,a krew Jezusa, syna
Jego, oczyszcza nas z wszelkiego grzechu” (1] 1, 7). Ten popularny cytat znalazt sie
zresztg potem takze w wielu pie$niach i piosenkach religijnych. Z kolei utwér Ojciec,
Syn i Duch z plyty Jutro juz tytutem nawiazuje do nauki o Tréjcy Swietej i uzupet-
niony jest cytacjg z Psalmu 77: ,Glos moj sie wznosi do Boga i wotam, gtos méj - do
Boga, by mnie ustyszatl. Szukam Pana w dzien mojej niedoli”. Dosy¢ rozlegte pole do
interpretacji pozostawiajg stowa ,stuze im / cho¢ wciaz stysze / ze to nie moj lud”,
pojawiajace sie w utworze Poszukuje prawdy z ostatniego longplaya 2014. W Liscie
sw. Pawta do Rzymian pojawia sie odwotanie do Bozej obietnicy z Ksiegi Ozeasza
,Nazwe «lud nie mo6j» - ludem moim” (Rz 9, 25; 0Oz 2, 1.25). Cytat ten umiesci¢ moz-
na w szerokim kontekscie, bowiem stowa ,Wy bedziecie moim ludem, a ja bede wa-
szym Bogiem” pojawiaja sie w tej lub nieco zmodyfikowanej wersji na kartach Biblii
wielokrotnie (np. w tej formie: Kpt 26, 12; 2 Kor 6, 16; Ap 21, 3). Wskazane przypad-
ki mogtyby stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych poszukiwan, jednakze nalezy zwroé-
ci¢ uwage, iz tworczos¢ zespotu Anastasis w wiekszos$ci sktada sie z autorskich tek-
stéw opartych o chrzescijanskie przestanie (ktérych adresatem nierzadko jest Bog),
cho¢ niekoniecznie podbudowanych motywami biblijnymi. Ich tematyka oscyluje
wokoét matosci i stabosci cztowieka, walki z pokusa, trudnej drodze ewangelicznej
pokory i ufnosci w Boza Opatrznosc¢.

0 wiele wiecej dostownych cytacji jest w tworczosci zespotu Pneuma. Juz sama
jego nazwa (,duch”) moze kojarzyc¢ sie z Biblig ze wzgledu na pojawianie sie okre-
Slenia mveiiua w odniesieniu do duchowej istoty Boga (np. 2 Kor 3, 17-18), samo
jednak pojecie pneumy jako tchnienia dajacego zycie wywodzi sie z filozofii przed-
chrzescijanskiej. Poza wspomnianymi juz w przypadku zespotu Anastasis utwora-
mi bez dostownych odwotan do Biblii, opartymi o chrzescijanski $wiatopoglad, ma
Pneuma w swoim dorobku choéby album Berakha prawie w cato$ci utkany z tek-
stéw biblijnych. Znajduje sie na nim sze$¢ aranzacji psalméw, utrzymana w duchu
psalméw muzyczna modlitwa Przez imie Twoje, trzy inne utwory majace u zrodta
tekst biblijny (Emenes - wstep do Ewangelii $w. Jana z nauka o Logosie, Ojcze nasz -
aranzacja modlitwy panskiej, Emmanuel - kompilacja proroctwa Izajasza o Mesjaszu
i cytatow z Listu $w. Pawta do Rzymian) oraz pie$n pochwalna Dajenu inspirowana
biblijng historig zbawienia.

Zespotéw wykonujgcych muzyke chrzescijanska jest na polskiej scenie metalo-
wej relatywnie niewiele (wymieni¢ mozna jeszcze m.in. preznie dziatajacy Malchus
lub zamilkty, undergroundowy Animarebellis) i stosunkowo tatwo okresli¢ kierun-
ki ich twérczosci, gdyz juz w punkcie wyjScia mozemy przypuszczaé, ze odniosa
sie do tresci biblijnych afirmatywnie. Nieco trudniej interpretowac pod wzgledem
obecnosci motywéw biblijnych twérczos¢ zespotéw z innych nurtéw. Jedna z takich
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trudnosci jest ogrom materiatu badawczego. Juz pojecie Szatana, ktdre jest typo-
wo biblijnym okresleniem ztego ducha, wystepuje jako gtéwny watek tematyczny
w tworczosci 29 polskich zespotéw metalowych zarejestrowanych w serwisie The
Metal Archives (metal-archives.com), za$ satanizm - 145! Ile moze zatem by¢ wyko-
nawcow, w ktérych tworczosci sam tylko Szatan pojawia sie epizodycznie? Trudno
nawet docieka¢ ich liczby, biorac pod uwage fakt, iZ ten sam serwis odnotowuje
istnienie w Polsce ponad 3300 zespotéw. Tymczasem bytoby rzecza zapewne nie-
mozliwg ustalenie rzeczywistego stanowiska tych wykonawcéw wobec tradycji bi-
blijnej i szerzej - judeochrzescijanskiej. [lu bowiem z nich postuguje sie motywami
satanistycznymi z przekonania o wyzszo$ci zta nad dobrem, a ilu wykorzystuje site
religijnej symboliki czysto pragmatycznie? (Darski 2012: 356-358).

Trud analizy wynika takze stad, iz wymaga to okreslenia kontekstu uzycia da-
nego motywu. Zesp6t Turbo np. w utworze Wybacz wszystkim wrogom odnosi sie
do ewangelicznej zasady drugiego policzka i mozna powiedzie¢, Ze popiera wyba-
czanie zamiast zemsty. Tym bardziej, Ze inne utwory z albumu o przewrotnym tytu-
le Kawaleria Szatana, cho¢ wypetnione opisami przemocy, majg pewien wydzwiek
pacyfistyczny (co tez przyznawali sami jego tworcy), gdyz pokazujg mozliwe skutki
niszczycielskiej dziatalnosci cztowieka (Socha 2011: 10-11).

Po brutalne motywy, ktérych w Biblii réwniez nie brakuje, czesto siegali pol-
scy metalowcy w czasach przetomu ustrojowego. Ptyta Horda Goga zespotu Dragon
z 1989 roku, oproécz tytutowego utworu, zawiera jeszcze kilka innych, nawigzuja-
cych do biblijnych scen Bozego gniewu. Potwierdza to cho¢by fragment wspomnia-
nej Hordy Goga, odnoszacy sie do biblijnych walk plemion izraelskich z wojskami
tajemniczego wtadcy z p6inocy Azji Mniejszej:

Przywleczony tutaj bedziesz na $mier¢,
Pan zatozy uzde w szczeki twe.

Kara¢ za grzechy bedzie on sam,

By oczysci¢ ziemie z plagi zta

(Dragon, Horda Goga, Horda Goga 1989).

Tekstutworu jestinterpretacja proroctwa Ezechiela (Ez 38, 2n), ktére nastepnie
pojawia sie w Objawieniu $w. Jana (Ap 20, 8). Zastepy Goga sprowadzone na Izrael
beda zapowiedzia czaséw ostatecznych i kara za niepostuszenstwo ludu wybrane-
go. Apokaliptyczne podioZe z nawigzaniem do krwawych czas6w ostatecznych maja
réwniez teksty Siedmiu czasz gniewu i Armagedonu (Ap 16, 1-21). Z kolei Beliar, kto-
remu poswiecony jest inny utwoér na tym samym krazku, dotyczy demona z tradycji
zydowskiej. Jest to postac o tyle ciekawa, iz w Nowym Testamencie nazywa sie go
po imieniu tylko raz (2 Kor 6, 14-15), zas w Starym Testamencie termin béliyya’al
pojawia sie ponad dwadzie$cia razy ale jako okreslenie krzywoprzysiezcy, niego-
dziwca, batwochwalcy lub tez synonim zdradliwych wéd lub $mierci (Wisniewski
1999: 93-104). W utworze zespotu Dragon Beliar nazwany jest ,synem Abaddona”,
aniota przepasci (Ap 9, 11), ktéry rozpala stos pod grzesznikami. Jest zauwazalne,
Ze tego typu wybor motywow podkresli¢ ma okrucienistwo Boga wobec tych, ktérzy
nie przyjmuja prawdy objawione;j.
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Ustepy niejasne i wieloznaczne, wykorzystuje bodaj najstynniejszy polski ze-
spo6t thrashmetalowy Kat (obecnie rozcztonkowany na dwa zespoty o podobnych
nazwach). Zaczerpniete z Biblii motywy sg w jego twdrczosci czesto wykrzywione
i przejaskrawione. Stworzytem piekng rzecz to jakby parodia dzieta Genesis, w ktorej
cztowiek zostaje ukazany jako pozbawiona woli marionetka, zas sam Stworca - jako
okrutna chimera, zywcem wyjeta z pism o$wieceniowych libertynéw. Utrzymany
w tym tonie komentarz do Ksiegi Rodzaju, wyrazony stowami , Genesis to morder-
cza basn”, znajdziemy ponadto w utworze Milczy trup z ptyty Biato-czarna. Na tym
samym krazku umieszczony jest z kolei inny utwdér podejmujacy watek z Ksiegi
Rodzaju - Z boskim zyskiem. Znajdziemy tu nie tylko autorska interpretacje sceny
kuszenia Ewy przez weza (gad wyraza tu rdwnoczes$nie erotyzm wiedzy zakazanej),
ale i stwierdzenie ,na zto$¢ glina to nie gen”, bedace odwotaniem do sceny stworze-
nia pierwszego cztowieka z prochu ziemi (Rdz 2, 7). Podziekowanie za trad, wszy
i wszelkie inne plagi oraz nieszczescia w utworze Odi profanum vulgus interpre-
towa¢ mozna jako nawigzanie do przypadkéw Hioba, pograzonego wskutek swo-
istego zaktadu Boga z Szatanem (Hi 1, 6-22). Watek ten odnalez¢ mozna jeszcze
w utworze Kapucyn zamknaqt drzwi, gdzie kaznodziejskie perory wydrwiwa sie sto-
wami ,Pan dat, Pan wziat / stodota traci pion / Pan dat, Pan wziat / A owce razem
z nia / Ech, i wodni $wieci tez?”. Gar$¢ luznych odwotan biblijnych odnaleZ¢ mozna
w Gtosie z ciemnosci, gdzie pojawia sie pytanie o to, kto ssat - czy Bog, czy waz (Rdz
3,1), atakze ,dawna bestia, smok” czyli ,,smok starodawny” z Apokalipsy (Ap 12, 9).
Rozdziat dwunasty Objawienia $w. Jana jest zreszta w catos$ci tematem utworu Czas
zemsty. Narodziny Dzieciecia opisuje Biblia tak:

[ porodzita Syna - Mezczyzne,

ktory wszystkie narody bedzie past rézga zelazna.

[ zostato porwane jej Dziecie do Boga

ido Jego tronu.

[-]

I nastapita walka na niebie:

Michat i jego aniotowie mieli walczy¢ ze Smokiem.

[ wystapit do walki Smok i jego aniotowie (Ap 12, 5.7).

Z kolei w aranzacji zespotu wyglada to nastepujaco:
I porodzita tyrana

Z zelaznym bertem

Lecz porwat go Bog

Spod zebow wyzwoliciela

Wznidst Abadon stary miecz

Plunat w piach

- Wojna psie!

(Kat, Czas zemsty, 666, 1986)

Podobnie jak w przypadku zespotu Dragon, Kat ktadzie tutaj nacisk na okru-
cienstwo i brutalnos¢ Boga. Motywéw apokaliptycznych w twérczosci Kata na tym
nie koniec - mamy choc¢by jeszcze utwor pt. 666, odwotujacy sie do jednego z naj-
bardziej tajemniczych symboli na kartach Biblii - liczby Bestii (Ap 13, 18).
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Jak zaznaczono wczes$niej, Kat nierzadko zaadaptowane motywy biblijne prze-
jaskrawia i pokazuje je w sposob przesmiewczy. W utworze Porwany obtedem - nad
grobem stryja jest tak dziko, ze ,nawet Jezus ukryl sie”. W Spisz jak kamieri - to
nie cztowiek Boga, lecz Bég wypiera sie cztowieka. Odniesienie do ewangelijnych
atrybutéw meki Chrystusa (J 19, 2) zawiera utwor Dziewczyna w cierniowej koronie,
poswiecony kobiecie przyttoczonej dobrowolnie przyjeta asceza. Podmiot utworu
Bastard deklaruje, iz ,nie z krzyza jestem zdjety B6g”, zas w jego macicy pompuje sie
Jkrew Swiatyn Antychrystéow, Lucyferé6w, mas”. Obie postaci, ktéorym miatyby by¢
wystawione te $wigtynie, funkcjonujg w tradycji biblijnej. Antychryst pojawia sie
cho¢by w listach $w. Jana i jest to zaréwno okre$lenie kazdego glosiciela btednej
nauki (1] 2,18.22; 2] 1, 7) jak i znaczniejszego przeciwnika Chrystusa - by¢ moze
nawet samego diabta (1] 4, 3). Z kolei imie Lucyfera wywodzi sie z mitu o stragceniu
z niebios zbuntowanego, najpiekniejszego z aniotéw, ,Syna Jutrzenki”, i pojawia sie
w tacinskim przektadzie Ksiegi Izajasza (Iz 14, 12). Jest to postbiblijne imie diabta
(Bocian 1995: 325).

Trawestacje cytatow biblijnych pojawiaja sie w twdrczosci innej grupy metalo-
wej, mianowicie sosnowieckiego Frontside. W tekstach czesto mozna natknac¢ sie na
stylizacje biblijna, zwtaszcza przy zastosowaniu konwencji powiedzen Chrystusa:
»2Zaprawde powiadam wam, tych pare stéw jest niczym” (Brzemie piekta), ,zaprawde
powiadam wam, iz koniec jest poczatkiem”, ,btogostawieni niech beda przekleci na
wieki” (Apokalipsa trwa). Twérczo$¢ Frontside nasycona jest motywami biblijnymi,
o czym $wiadczg odniesienia w takich utworach jak Apokalipsa trwa, Dotyk przemie-
nienia (pojawia sie tu aluzja do Kazania na Gorze), W cieniu krzyza (swoiste zale nie-
wierzacego przed konajacym Jezusem), czy tez same tytuly: Droga Krzyzowa (jako
interpretacja losu ludzkiego), Ostatnia wieczerza, I odpus¢ nam nasze winy, Syndrom
Mesjasz, czy tez Judasz. Mimo pesymistycznej tresci, swoiscie humorystyczny wyraz
ma z kolei utwor Nie podnos reki na Stwdérce.

Chociaz rozwazania niniejsze w zasadzie nie obejmuja anglojezycznej tworczo-
$ci polskich zespotéw, wspomnie¢ nalezy tu rowniez o grupach, dzieki ktérym pol-
ski metal stat sie drugim po jazzie najlepszym muzycznym towarem eksportowym,
mianowicie zespotach Vader i Behemoth. Analizujac ich teksty, dostrzec mozna, iz
bezposrednie odwotania do Biblii nie sa stosowane tak czesto jak symbolika religij-
na czy tez luZne rozwazania na temat wiary, niewiary i anty-wiary w ogéle. Dobrym
przyktadem jest grupa Vader, na ktorej twérczo$¢ nalezatoby patrzec przez pryzmat
szerszy niz tylko tradycja biblijna, opisany wcze$niej w akapicie po§wieconym sym-
bolom. Obraz Boga i Szatana wytaniajacy sie z utworéw olsztynskiej formacji wy-
daje sie juz bardziej kulturowy niz $cisle biblijny (np. utwory Litany, Revelation of
black Moses, Lord of Thorns, Privilege of the gods). Mozna mimo to i tutaj doszukiwac
sie momentow znanych z kart Biblii. Jeden z albumdéw grupy nosi tytut De profundis,
co jest tacinskim incipitem pokutnego Psalmu 130 ,Z gtebokos$ci wznosze gtos do
Ciebie, Panie”. Gteboko$¢ biblijna oznacza tu otchtan grzechu. Inny przyktad cytatu
lamentacyjnego znalez¢ mozemy w utworze Hexenkessel. Pojawiaja sie tam stowa
,Oh God... Why have You forsaken me?” - bliskie stowom Chrystusa z krzyza ,Boze
moj, czemu$ mnie opuscit?” Dalej nastepuje alternatywna kontynuacja tejze sceny
z przyjeciem postawy biblijnego ,zlego totra”. W Gniewie Szatana mozemy z kolei
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znalez¢ autorska wersje fragmentéw Apokalipsy, opisujacej Ksiecia Ciemno$ci strg-
conego i stracajacego, zas w The crucified ones odwracajg sie role: btogostawionych
sie przeklina, przekletych - btogostawi.

Sledzac z kolei twérczo$¢ zespotu Behemoth (ktérego nazwa wywodzi sie od
monstrum z biblijnej Ksiegi Hioba) mozna sie przekonac, ze przez dtuzszy czas do-
robek grupy w warstwie tekstowej dotyczyt przede wszystkim magii, gnozy, okulty-
zmu, czy pozabiblijnych watkéw lucyferianskich, ewentualnie historii chrzescijan-
stwa - silnie eksponowano za to symbole parareligijne. Pewien przetom dostrzec
mozna od ukazania sie albumu Evangelion, gdzie pojawia sie wiecej niz kilka mo-
tywéw zaczerpnietych z Biblii, co uwidacznia sie juz w tytutach: Alas, Lord is upon
me (mozna ttumaczy¢ jako ,Niestety, Duch Panski spoczywa na mnie”, por. 1z 42,
1), Shemhamforash (jedno z imion Boga w tradycji kabalistycznej), Lucifer (wiersz
Tadeusza Micinskiego o Szatanie), a petniej realizuje sie w tekstach (np. odwotania
do Ewy i Kaina w He who breeds pestilence). Wczes$niej zabiegi takie nie byty zbyt wi-
doczne (np. zeby odkry¢, ze nadchodzi czas biblijnej Bestii, w As above so below trzeba
przebrnac przez 27 werséw melancholijnych rozmyslan o losie ludzkim). Mozna by-
toby za to sporo powiedziec o ostatnim longplayu Behemotha The Satanist, gdzie tek-
sty i tytuly sa juz obficie przeplecione motywami biblijnymi. Zasadniczo kazdy utwor
ztego albumu zastugiwatby na osobnarozprawke zzakresu wykorzystania motywow
biblijnych - juz tylko w Blow your trumpets, Gabriel pojawia sie dziewica, Syn Bozy,
plemie Judy/réd Dawida, dwunastu apostotéw, Sodoma i Gomora, Eden, Lewiatan,
archaniot Gabriel i okrzyki ,Hosanna!” - a wszystko w okrutnej wizji, ktérej mozna
bytoby przypisa¢ nawet wymiar apokaliptycznego oznaczonego czasu Szatana... (Ap
13, 2-7 lub Ap 20, 2-3) Ze wzgledu jednak na sygnalizacyjny charakter niniejszego
artykutu, rozwazania na ten temat zostang by¢ moze podjete w oddzielnej pracy.

Podane przyktady motywo6w biblijnych wykorzystanych juz tylko w utworach
polskich grup metalowych poswiadczaja wazng role tej ksiegi w ksztattowaniu kul-
tury. Jest ona tym znaczniejsza, Ze siegaja po nig nie tylko arty$ci wywodzacy sie ze
Srodowiska ludzi wierzacych, ale takze ci, ktorzy warto$¢ przestania Biblii neguja.
Sytuacja ta wytwarza interesujaca dychotomie, w ktérej dwie wykluczajace sie es-
tetyki wspotistnieja w swoistym przymierzu (Hoffmann 2001: 11). Uwidacznia to
teze, Ze Biblia nie jest ksiegg, obok ktérej mozna bytoby przej$¢ obojetnie.

Analizy przeprowadzone w przedtozonym artykule powinny doprowadzi¢
przede wszystkim do dwdéch kluczowych wnioskéw dotyczacych reprezentantow
obu wspomnianych estetyk. Po pierwsze - motywy biblijne s3 tak rozpowszechnio-
ne i ,przepracowane” przez kulture, ze nawet najbardziej zatwardziali kontestato-
rzy wywodzacy sie z kregu tradycji judeochrzescijanskiej nie sg w stanie forsowac
swojego buntu bez odniesienia sie do Biblii (nawet przy uzyciu poje¢ wtdérnych, tj.
zapozyczen motywow biblijnych z innych sztuk). Po drugie - ciezkie brzmienia nie
sa monopolem diabta, jak by tego chciato wielu dla uproszczenia sytuacji (Smotka
2003: 127). Moéwiac kolokwialnie, takze i w tym szalenstwie jest metoda. Pytany
o punkty wspoélne metalu i Ewangelii, muzyk grupy Ultimatum Scott Waters powie-
dziat: ,Zawsze uwazatem, Ze metal jest ostateczng muzyka i ostateczng forma eks-
presji, a chrzescijafistwo ostatecznym przestaniem” (Waters 2012: 69). By¢ moze
wiec metal chrzescijanski jest gatunkiem niszowym w stosunku do catej sceny
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metalowej, ale na pewno nie marginalnym. Wtasnie dlatego, ze wykonawcy z tego
kregu sa w mniejszosci, tym lepiej udaje im sie petni¢ swoéj kontrkulturowy charak-
ter. Wbrew pozorom bunt obu obozéw sprowadza sie do tego samego punktu: obie
frakcje nie ukrywaja swojej frustracji obtuda. Recepty jednak na ludzkie zaktamanie
szukajg na rézne sposoby.

Spostrzezenia powyzsze s3, jak zaznaczono juz na poczatku, jedynie pewnym
zarysem problemu, ktéry wydaje sie by¢ nieobecny w badaniach naukowych, a kté-
ry po gruntownym opracowaniu moégtby postuzy¢ do sporzadzenia warto$ciowej
monografii (moze nawet adekwatnego leksykonu adaptowanych przez muzyke
rozrywkowa motywoéw). Naturalnie, zadanie takie wymagatoby zaréwno czasu, jak
i olbrzymiego naktadu pracy catego sztabu oséb, jednak wolno mie¢ nadzieje, ze
publikacja takowa kiedy$ pojawi sie na rynku ksiegarskim. Opisane problemy nie
s3, niestety, jedynymi na drodze do sukcesu takiego wydawnictwa. Obecno$¢ moty-
woéw biblijnych w polskiej twdrczosci - nie tylko metalowej - jest dobrze widoczna,
ale dla wartosciowego opracowania wymaga zastosowania odpowiednich narzedzi.
Pojawiaja sie np. pytania: czy kazde odwotanie do Boga, Szatana, czy aniotdw jest
juz inspiracja biblijng? Czy nalezy bra¢ pod uwage takze religijng ewolucje dane-
go motywu, czy zajmowac sie tylko bezposrednimi odniesieniami do Biblii? Co jesli
dany obraz jest na tyle przetransformowany kulturowo, Ze wiecej go z biblijnym
oryginatem dzieli niz tagczy? Dalsza praca nad tym zagadnieniem zmusza zatem do
natozenia nan kolejnych filtrow tematycznych, co jednak nie musi oznacza¢, ze kon-
cowy efekt bedzie ubozszy merytorycznie.
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Streszczenie

Jednym z czynnikéw, ktére przez wieki ksztattowaty kulture Zachodu, jest tradycja judeo-
chrzescijanska oparta o Biblie. Motywy, cytaty i symbole zaczerpniete z kart Biblii przeni-
katy do jezykow europejskich i oddziatywaty, zaré6wno na kulture wysoka, jak i popularna.
Inspiracji biblijnych po wielokro¢ mozna doszuka¢ sie takze w muzyce metalowej. Praca
niniejsza jest proba krétkiego scharakteryzowania co oryginalniejszych motywdéw biblij-
nych pojawiajacych sie w tekstach zespotéw metalowych, zwracajac jednocze$nie uwage na
niewielkie dotychczas zainteresowanie tym aspektem tradycji biblijnej w opracowaniach
naukowych.

Biblical references in the work of Polish metal bands

Abstract

One of the many factors which has been creating the west culture is the Judeo-Christian
tradition based on the Bible. Motives, quotations and symbols that are coming from the Bible
have been permeating to the European languages as well as they have influenced both the
high culture and the popular culture. Moreover, the biblical inspirations can be found in metal
music as well. The underlying paper constitutes an attempt of brief characterization when it
comes to more original biblical motives that are constantly appearing in the lyrics of metal
bands, simultaneously, it emphasizes a slight current interest of this biblical aspect in the
scientific researches.

Stowa kluczowe: rock, metal, Biblia, tradycja biblijna, tradycja judeochrzes$cijaniska

Keywords: rock music, metal music, Holy Bible, biblical tradition, Judeo-Christian tradition
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